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As vezes eu temo escrever.

A escrita adentra o medo

Para que eu ndo possa escapar de tantas
Construgdes coloniais

Nesse mundo

Eu sou vista como um corpo que
N&o pode produzir conhecimento
Como um corpo fora do lugar

Eu que, enquanto escrevo.

Cada palavra escolhida por mim
Seré examinada,

E, Provavelmente, deslegitimada.
Entdo, por que eu escrevo?

Eu tenho que fazé-lo

Eu estou incrustada numa historia
De siléncios impostos,

De vozes torturadas,

De linguas interrompidas por
Idiomas forcados e

Interrompidas falas

E eu estou rodeada por

Espagos brancos

Onde dificilmente eu posso adentrar e permanecer.
Entdo, por que eu escrevo?
Escrevo, quase como na obrigacéo,
Para encontrar a mim mesma
Enguanto eu escrevo

Eu ndo sou o Outro

Mas a prépria voz

Né&o o objeto,

Mas o sujeito.

Torno-me aquela que descreve

E nédo a que ¢ descrita



! KILOMBA,

Grada.

*While

Eu me torno autora,

E a autoridade

Em minha prépria histéria

Eu me torno a oposic¢éo absoluta

Ao que o projeto colonial predeterminou
Eu retorno a mim mesma

Eu me torno.

(Grada Kilomba — Enquanto eu escrevo®)

Write*. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=UKUaOwfmA9w> Acesso em: 23 mar. 2025 (Traducdo de Nascimento;

Santos, 2018).


https://www.youtube.com/watch?v=UKUaOwfmA9w

RESUMO
Esta dissertagdo teve como objetivo analisar a construgdo discursiva da mulher nas cenas da
enunciacao presentes no rap-cancdo de artistas pioneiras do rap brasileiro: Sharylaine, Dina
Di, Luana Hansen, Kamilla CDD e Negra Li. A pesquisa se inscreveu no campo da Analise
do Discurso de base enunciativa, com aporte teérico de Dominique Maingueneau (2004,
2006, 2008, 2013, 2015, 2018), articulado aos estudos interseccionais de Carla Akotirene
(2014) e de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021). Partiu-se da compreensdo de que 0s
discursos dessas artistas sdo atravessados por categorias como raca, género e classe, que
operam na disputa por sentidos, legitimidade e poder no campo do rap e que integram
processos de subjetividade entendidos como produc@es histdricas e coletivas constituidas nas
relacBes sociais e discursivas (Mansano, 2009; Costa e Rosa, 2021). Com abordagem
qualitativo-interpretativista, a pesquisa analisou as letras como enunciados literomusicais
situados, tomando as cenas da enunciagdo como chave de leitura. A cena englobante foi
compreendida como discurso literomusical, em que letra e musica se entrelacam para
expressar vivéncias de mulheres negras e periféricas, acionando memoria, experiéncia e
ancestralidade como dimensdes formadoras da subjetividade coletiva negra (Gonzales, 1984;
Lorde, 1984). A cena genérica tratou o rap-cancdo como género discursivo que tensiona os
modos hegemonicos de producdo e recep¢do no campo artistico. A cenografia, por sua vez,
permitiu observar como o0s enunciados performaram sujeitos, tempos e espacos que
confrontam estere6tipos e inscrevem resisténcias. Os resultados indicaram que, nos rap-
cancdes analisados, a figura da mulher foi discursivamente construida em confronto com
estruturas opressoras, afirmando-se como sujeito politico e enunciador de si. Por meio de
enunciados que denunciaram a violéncia, racializaram o discurso e reivindicaram memoria e
pertencimento, as artistas produziram deslocamentos significativos nas formas de
representacdo das mulheres no rap brasileiro, consolidando praticas discursivas que

reconfiguram modos de subjetivagéo e presenca.

Palavras-chave: Analise do Discurso; Rap brasileiro; Mulheres no rap; Cenas de enunciag&o;

Interseccionalidade; Subjetividade.



ABSTRACT

This dissertation aimed to analyze the discursive construction of women in the enunciation
scenes present in the rap-songs of pioneering Brazilian rap artists: Sharylaine, Dina Di, Luana
Hansen, Kamilla CDD, and Negra Li. The research was situated in the field of enunciative-
based Discourse Analysis, with theoretical contributions from Dominique Maingueneau
(2004, 2006, 2008, 2013, 2015, 2018), articulated with the intersectional studies of Carla
Akotirene (2014) and Patricia Hill Collins and Sirma Bilge (2020). It started from the
understanding that the discourses of these artists are permeated by categories such as race,
gender, and class, which operate in the struggle for meaning, legitimacy, and power in the
field of rap and which integrate processes of subjectivity understood as historical and
collective productions constituted in social and discursive relations (Mansano, 2009; Costa
and Rosa, 2021).With a qualitative-interpretative approach, the research analyzed the lyrics as
situated literary-musical statements, taking the scenes of enunciation as the key to
interpretation. The encompassing scene was understood as a literomusical discourse, in which
lyrics and music intertwine to express the experiences of Black and peripheral women,
activating memory, experience, and ancestry as dimensions that shape Black collective
subjectivity (Gonzales, 1984; Lorde, 1984). The generic scene treated rap-song as a discursive
genre that challenges the hegemonic modes of production and reception in the artistic field.
The set design, in turn, allowed for the observation of how the statements performed subjects,
times, and spaces that confront stereotypes and inscribe resistances. The results indicated that,
in the analyzed rap songs, the figure of the woman was discursively constructed in
confrontation with oppressive structures, asserting herself as a political subject and self-
utterer. Thru statements that denounced violence, racialized discourse, and claimed memory
and belonging, the artists produced significant shifts in the representation of women in
Brazilian rap, consolidating discursive practices that reconfigure modes of subjectivation and
presence.

Keywords: Discourse Analysis; Brazilian Rap; Women in Rap; Scenes of Enunciation;
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INTRODUCAO

Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.

(Conceicao Evaristo)

Em linhas gerais, o rap constitui-se como desdobramento do movimento cultural hip
hop e, na perspectiva discursiva, inscreve-se como pratica que articula linguagem e memoria.
Ao fazé-lo, desloca para o centro da enunciagdo vozes historicamente interditadas, permitindo
que sujeitos se reposicionem e produzam novos sentidos a partir de suas condigdes sécio-
historicas. Nesse processo, rappers desafiam o que Chimamanda Adichie (2009, p.14)
denominou “o perigo de uma histéria Unica”, ou seja, o imaginario social sustentado por
narrativas reduzidas e apagamentos histéricos. Desse modo, emergem enunciados que
denunciam racismo, sexismo e desigualdade social, a0 mesmo tempo em que evocam
resisténcia cotidiana e acessam as dimensdes de territorio, da ancestralidade e da identidade.
Assim, o rap-cancdo se constitui como espaco de enunciacdo que intervém nos embates
sociais de forma politica, produzindo efeitos por meio das letras e performances que o
materializam.

O rap atravessa minha trajetéria pessoal e académica em diferentes camadas:
inicialmente como manifestacdo cultural do hip-hop, e, com o tempo, como género discursivo
que, a partir da minha prética e reflexdo, consolida-se na forma que denomino rap-cancéo.
Desde a infancia, acompanhei meus tios dangando break na sala da casa da minha av6. Mais
tarde, envolvi-me em movimentos sociais voltados as juventudes periféricas, coordenando um
coletivo politico-partidario dedicado aos direitos de jovens de comunidades marginalizadas.
Nesses espacos, promovemos rodas de conversa, saraus e batalhas de rima, articulando arte,
politica e educacdo popular. Foi nessa vivéncia que se tornou evidente uma assimetria
recorrente: embora mulheres estivessem presentes, sua participagdo era frequentemente
invisibilizada ou minimizada. Essa constatacdo, articulada a reflexdo académica, permite
compreender o silenciamento de mulheres ndo como auséncia numérica, mas como efeito de
processos discursivos que delimitam lugares de fala, sob os quais cita Ribeiro (2018) e
restringem a autoria no campo do rap.

Nesse contexto, o corpus deste estudo é composto pelas letras de rap-canc;éo2 de cinco

2 . ~ 9 . . .
No escopo desta pesquisa, adota-se o termo “rap-cangdo” para designar enunciados que, sem abdicar da
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artistas pioneiras do rap no Brasil: Sharylaine, Dina Di, Kamilla CDD, Luana Hansen e Negra
Li. Essas artistas foram selecionadas por sua relevancia historica na cultura do rap brasileiro e
por serem pioneiras na expressdo de experiéncias de mulheres, especialmente negras e
periféricas. O rap, nesse sentido, se apresenta como campo privilegiado para investigar como
experiéncias de desigualdade, violéncia e racismo sdo articuladas em praticas discursivas. A
andlise concentra-se nas letras a partir da perspectiva das cenas enunciativas, buscando
compreender como essas artistas constroem discursivamente a figura da mulher, articulando
os marcadores de género, raca e classe de forma interseccional.

A partir dessa delimitagdo do corpus, formulou-se a seguinte questdo de pesquisa:
como se constituem as cenas enunciativas nos rap-cangdes interpretados por rappers
pioneiras do Brasil, e de que modo essas cenas constroem discursivamente a figura da
mulher, articulando os marcadores de género, raca e classe?

A pesquisa ancora-se nos pressupostos da Analise do Discurso de orientacdo
enunciativa, conforme desenvolvida por Dominique Maingueneau (2006, 2013, 2018), a partir
da qual se compreende o discurso como prética situada, atravessada por regimes de sentido,
contratos enunciativos e formas de encenacdo. Gesto analitico concentra-se na nocdo de
cenas da enunciacdo, que permite observar a inscrigdo dos sujeitos no discurso por meio de
trés planos complementares: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia (Maingueneau,
2001a; 2001b).

A esse arcabouco tedrico soma-se o dialogo com os estudos interseccionais, conforme
Akotirene (2014) e Collins e Bilge (2021), os quais favorecem uma analise critica das
relacfes de poder que atravessam os marcadores sociais. Essa perspectiva possibilita situar a
experiéncia de mulheres, mulheres negras e periféricas, contemplando as multiplas formas de
opressdo e resisténcia, bem como a indissociabilidade entre raca, género e classe na
constituicdo dos sujeitos e na producdo discursiva.

O objetivo geral da pesquisa é analisar como essas artistas constroem discursivamente
a figura da mulher em suas musicas. Os objetivos especificos incluem: (i) analisar a cena
englobante, relativa ao tipo de discurso; (ii) investigar a cena genérica e 0s papéis sécio-

discursivos instituidos; e (iii) examinar as cenografias presentes nas cancdes, considerando

pulsacéo critica do rap, articulam-se a modos de enunciagdo que dialogam com a tradi¢do da cangdo popular
brasileira. Essa formulag&o aponta para um campo em consolidacdo, que tende a tensionar narrativas dominantes
e a ampliar os horizontes estéticos e tematicos da cancdo brasileira contemporanea.
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cronografia, topografia e relacbes enunciativas. Cada objetivo orienta perguntas e hipdteses
que estruturam a investigagéo:

e O exame da cena englobante busca compreender em que medida o rap-cancdo instaura

um regime de sentido proprio, deslocando parametros tradicionais da cangdo

brasileira. Parte-se da hipo6tese de que o rap-cancdo constitui uma pratica literomusical

emergente, que pressiona as formas hegemonicas de articulagdo entre letra e mdsica.

e A analise da cena geneérica procura observar como o rap-cancao se configura enquanto
género discursivo atravessado por oralidade, ritmo e performance, estabelecendo
praticas que subvertem modelos consagrados de textualidade, autoria e regime

performativo.

e A investigacdo da cenografia considera como as letras das artistas constroem
cenografias insurgentes, por meio das quais mulheres, negras e periféricas se
posicionam como enunciadoras de si e do mundo, ativando memorias, saberes e
experiéncias historicamente silenciadas.

A dissertacdo estd organizada da seguinte forma: a Introducdo apresenta o tema, a
justificativa, os objetivos, a abordagem tedrico-metodolégica e o corpus. Nos capitulos
subsequentes, apresentamos as articulacGes tedricas, historicas e os resultados das analises
obtidas ao longo do percurso investigativo. Todas as escolhas metodoldgicas e analiticas
realizadas na pesquisa refletem uma tomada de posicdo que se relaciona diretamente com o
tema e com 0s objetivos propostos. A seguir, descrevemos 0s capitulos que constituem esta
dissertagéo:

O Capitulo 1 apresenta a base tedrica da pesquisa, articulando a Analise do
Discurso (AD) de orientacdo enunciativa e outros aportes que permitem compreender o
discurso como pratica social, histérica e ideoldgica. Inicialmente, traga-se um panorama
historico da AD, destacando contribui¢cbes de Harris, Pécheux, Foucault e Maingueneau,
contextualizando a abordagem para leitores que busquem compreender suas origens e
desenvolvimento. Em seguida, discute-se conceitos centrais como sujeito, ideologia,
enunciado, texto e ethos discursivo (Orlandi, 1999; Maingueneau, 2006, 2008, 2013, 2015,
2018; Thompson, 1998; Benveniste, 1974; Branddo, 2004; Amossy, 2018). O capitulo
também aborda os géneros discursivos e as cenas da enunciacdo (Maingueneau, 2004, 2006,
2015; Lemos, 2018), oferecendo ferramentas para analisar como 0s rap-can¢des mobilizam

praticas discursivas situadas e performativas.
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O Capitulo 2 aborda a trajetoria do Hip-Hop e do rap, desde suas origens nos guetos
do Bronx até a consolidacdo do movimento no Brasil, considerando o contexto social, politico
e cultural que permeou transformacBes nessa trajetoria. Discute-se a constituicdo dos
elementos que estruturam o hip-hop: DJing, MCing, break dance, grafite e conhecimento e
suas fungBes no desenvolvimento de préticas culturais de resisténcia e de construcao
identitaria (Contador & Ferreira, 1997; Costa, 2009; Rocha et al., 2001; Guimardes, 1998;
Tella, 2000; Assis, 2019; Castro, 2014). Neste capitulo, a presenca das mulheres é destacada,
evidenciando como, historicamente, elas atuaram na redefinicdo dos elementos do movimento
e na producdo de saberes insurgentes, atravessados pelas intersec¢des de género, raca e classe.

O Capitulo 3 propde uma reflexdo sobre a presenca e a atuacdo das mulheres no rap
brasileiro, articulando uma perspectiva interseccional que considera as dimens@es de género,
raca e classe como elementos estruturantes de suas experiéncias. O capitulo ndo se limita a
narrar trajetorias individuais, mas busca visibilizar vozes e saberes historicamente
marginalizados, produzidos fora dos espacos hegemdnicos de producdo do conhecimento,
como a academia. Para tanto, organiza-se em quatro eixos principais: os fundamentos da
interseccionalidade (Akotirene, 2018; Collins; Bilge, 2021); as contribuicdes do feminismo
negro para a leitura das praticas culturais de mulheres periféricas (hooks, 2000; Silva, 2017);
a analise do rap como ferramenta de empoderamento e producdo de subjetividades a partir de
uma perspectiva decolonial (Mignolo, 2007; Quijano, 2005); e a atuagdo de pioneiras do rap
brasileiro, como Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen, Kamilla CDD e Negra Li, que
romperam silenciamentos e abriram caminhos para novas geracdes, evidenciando o rap como
espaco de resisténcia simbdlica, politica e identitaria.

O Capitulo 4 detalha a metodologia adotada na pesquisa, enfocando a analise da
construcdo discursiva da mulher nas cenas de enunciacdo presentes nos rap-cancfes de
artistas pioneiras do rap brasileiro, como Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen, Kamilla CDD e
Negra Li. A investigacdo adota abordagem qualitativa de cunho interpretativista, articulada a
Analise do Discurso de base enunciativa (Maingueneau, 1998, 2001, 2008, 2014, 2018) e a
perspectiva interseccional (Akotirene, 2019), considerando o enunciador como artista,
personagem construido ou voz coletiva, e o coenunciador como interlocutor socialmente
situado. O capitulo define o corpus com base em critérios de relevancia historica, temética e
social, priorizando cancdes que abordam feminismo, violéncia de género, encarceramento,
empoderamento e resisténcia, e detalha os procedimentos de analise, que incluem
identificacdo enunciativa, exame das cenas de enunciacdo (englobante, genérica e cenografia)

e interpretacéo critica dos sentidos produzidos nos discursos. Além disso, prevé-se a inclusdo



18

de um quadro-resumo das etapas analiticas, especificando objetivo, procedimento e material
de apoio, bem como a insercdo de uma subsecdo sobre os limites da pesquisa, como a
auséncia de andlise de performance corporal e o foco exclusivo na letra escrita. Essa estrutura
metodoldgica busca tornar transparente e inteligivel o percurso de analise.

O Capitulo 5 apresenta a anélise das cenas de enunciacdo nos rap-canc¢des de artistas
pioneiras do rap brasileiro, com o objetivo de examinar a construcdo discursiva da mulher
nesses textos musicais. A investigacdo se ancora na Analise do Discurso de base enunciativa
(Maingueneau, 1998, 2001, 2008, 2014, 2018) e considera as trés dimensdes articuladas da
cena de enunciacdo: englobante, genérica e cenogréfica. Inicialmente, o capitulo discute o
quadro cénico que organiza os modos de inscri¢cdo do discurso, articulando cena englobante e
cena genérica para identificar tracos que delimitam o tipo de discurso e o género mobilizado
pelas artistas, permitindo compreender o espaco discursivo em que se inscrevem e 0S
mecanismos de legitimacdo e pertencimento no rap-cangdo. Em seguida, avanca-se para a
analise da cenografia, examinando a performance identitaria projetada nas letras e
evidenciando como as artistas constroem sentidos de resisténcia, empoderamento e afirmacao
de identidades atravessadas por género, raca e classe, articulando praticas discursivas situadas
e performativas no contexto social e historico brasileiro.

O Capitulo 6 retine as considerac@es finais e aponta possibilidades para investigacdes
futuras que tomem o rap-can¢do como pratica de inscri¢do de sujeitos historicos, politicos e
discursivos que desafiam os modos hegemonicos de representacdo. A organizacdo dos
capitulos, portanto, ndo se reduz a uma descricdo sequencial do trabalho, mas responde a
necessidade de construir um percurso analitico capaz de sustentar a investigacdo das cenas de
enunciacdo mobilizadas nos rap-cancfes de artistas pioneiras do rap brasileiro. Ao articular
fundamentos teoricos, contextualizacdo historica, procedimentos metodoldgicos e analise do
corpus, a pesquisa delimita um espaco de interpretacdo no qual se torna possivel examinar
como se configuram, discursivamente, modos de dizer, posi¢cOes de sujeito e formas de

enderecamento que atravessam essas producdes literomusicais.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo apresenta os fundamentos tedricos que orientam a andlise dos rap-
cancdes produzidos por artistas mulheres no contexto do rap brasileiro. A pesquisa se ancora
na Analise do Discurso (AD) de orientacdo enunciativa, especialmente na vertente
desenvolvida por Dominique Maingueneau, por compreender o discurso como prética social
situada, atravessada por relacdes de poder, ideologia e memoria.

Essa abordagem revela-se pertinente para investigar a constituicdo discursiva da
mulher no rap, campo historicamente marcado por disputas de legitimidade e silenciamentos
simbdlicos. Nessa concepcdo, o discurso ndo espelha a realidade: ele a constitui, em
articulacdo com as condicgdes histdricas e sociais que o tornam possivel. A andlise discursiva,
portanto, permite observar como os sentidos sdo produzidos, disputados e estabilizados em
préticas especificas de linguagem.

O capitulo organiza-se em quatro eixos: (i) uma contextualizacdo da Analise do
Discurso em sua vertente enunciativa; (ii) a apresentacdo de conceitos-chave como sujeito,
ideologia, enunciado e texto; (iii) o aprofundamento da no¢édo de cenas de enunciacdo, central
para esta pesquisa; e (iv) uma discussdo sobre os géneros discursivos, com foco em sua

relagcdo com a materialidade do rap-cangéo.

1.1 Considerac0es sobre a Analise do Discurso

Para sustentar a analise da construcdo discursiva da figura da mulher nos rap-cancoes
de artistas pioneiras brasileiras, esta pesquisa adota a Analise do Discurso de orientacdo
enunciativa. Na perspectiva de Dominique Maingueneau (2006, 2015, 2018), o discurso é
compreendido como pratica social situada, atravessada por relacdes de poder, memoria e
ideologia. Essa abordagem permite observar como sentidos sdo produzidos em condigdes
especificas de producéo, o que se mostra essencial ao examinar o rap, historicamente marcado
por disputas de legitimidade e processos de silenciamento.

Embora o termo “analise do discurso” tenha sido introduzido por Zellig Harris (1952),
seu enfoque estruturalista centrava-se nos aspectos formais do texto, desconsiderando a
historicidade e os efeitos ideologicos da linguagem. A consolidacdo da AD como um campo
tedrico-metodoldgico autbnomo ocorre, sobretudo, na Franga dos anos 1960, quando
diferentes correntes tedricas como o0 marxismo, a psicanalise lacaniana e a linguistica

estrutural passaram a influenciar os estudos do discurso (Maingueneau, 2015).
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Dois autores centrais nesse processo sdo Michel Pécheux e Michel Foucault, cujas
contribui¢bes, embora distintas, convergem na critica as concepcles essencialistas da
linguagem. Pécheux (1969), por exemplo, propde uma abordagem materialista do discurso ao
evidenciar que os enunciados sdo atravessados por formacoes ideologicas, sendo o sentido
sempre resultado de posic¢des discursivas em conflito. Essa concepgdo permite interpretar as
letras de rap ndo como discursos neutros ou espontaneos, mas como producdes marcadas por
disputas simbdlicas que envolvem identidades, territorios e resisténcias.

Paralelamente, Foucault (1969) redefine o conceito de discurso ao relaciona-lo a
producdo de saberes e aos mecanismos que regulam o que pode ou ndo ser dito em
determinados contextos historicos. Sua nogdo de “formacdo discursiva” mostra-se
particularmente relevante para esta pesquisa, pois permite observar como certas vozes como a
das mulheres no rap sdo historicamente marginalizadas ou interditadas. A visibilidade
conquistada por essas artistas pode, assim, ser compreendida como resultado de rupturas e
deslocamentos em regimes discursivos historicamente instituidos.

No desenvolvimento da Andlise do Discurso, € possivel identificar trés movimentos
tedricos que nao se sucedem de forma linear, mas que apontam para diferentes focos de
analise. O primeiro momento concentra-se em discursos institucionalizados, como o politico e
o juridico, cuja regularidade enunciativa® favorecia analises mais estaveis. Nesse contexto,
surge a ideia de “maquina discursiva”, um dispositivo que regula a produgdo de sentidos
conforme posicGes ideoldgicas dominantes (Mussalim, 2003).

Posteriormente, o foco se desloca para a nocdo de formacao discursiva, proposta por
Foucault (1969), entendida como o conjunto de regras e condi¢des historicas que determinam
quais enunciacdes sdo possiveis, legitimas ou silenciadas em determinado tempo e espaco. A
perspectiva da ordem do discurso permite compreender como 0 rap-cancdo enfrenta
limitacGes e regulacbes sociais. Temas, vozes e experiéncias de mulheres negras e periféricas
sdo historicamente marginalizados, enquanto outros séo reconhecidos. O sentido nas letras de
rap-canc¢do nao e apenas construido, mas também regulado socialmente, refletindo relacdes de
poder, exclusdo e formas de resisténcia.

Por fim, em um terceiro momento, consolida-se a concepgao de discurso como prética
interdiscursiva, marcada pela heterogeneidade e pela memdria discursiva. Nesse quadro,

compreende-se que todo enunciado € atravessado por outros discursos que o precedem ou 0

3 . " ~ . « . .
Regularidade enunciativa refere-se aos padrfes que orientam a producdo de sentidos em determinados
contextos discursivos, permitindo previsibilidade na interpretacdo dos enunciados (Maingueneau, 2006, 2013).
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acompanham, sendo a enunciacdo sempre uma atualizacdo de dizeres anteriores
(Maingueneau, 2013). Essa perspectiva se mostra fecunda para a anélise do rap-cancéo, pois
revela como essas artistas acionam discursos ja ditos da ancestralidade, do feminismo negro,
das lutas periféricas, reinscrevendo-os em novos contextos e sob novas formas de legitimacéo.

Esse percurso tedrico conduz a uma concepg¢do de discurso que ultrapassa os limites
do texto e da intencéo individual, articulando linguagem, sujeito, ideologia e historia de forma
indissociavel. E justamente essa articulagdo que torna possivel compreender os rap-cancées
como espacos discursivos de resisténcia e inscricdo de subjetividades que desafiam normas
hegemaénicas de representacao.

A escolha pela vertente enunciativa da AD, com base na obra de Maingueneau (2006,
2015, 2018), responde, portanto, a um compromisso analitico e politico: o de tratar o discurso
como lugar de disputa por sentidos e de constituicdo de sujeitos. No caso das artistas
analisadas neste trabalho, trata-se de reconhecer como suas vozes ressoam em meio a
formagdes discursivas marcadas por exclusdo, e de investigar como elas constroem,

performam e legitimam suas existéncias por meio da linguagem.

1.2 Discursos, sujeito, ideologia e enunciado

O discurso, segundo Orlandi (1999, p. 15), ¢ definido como “palavra em movimento,
uma pratica de linguagem”, deslocando o foco da andlise da lingua enquanto estrutura fixa
para a dindmica da fala. Complementarmente, Maingueneau (2008, p. 15), influenciado por
Foucault, entende o discurso como “uma dispersao de textos, cujo modo de inscri¢do historica
permite defini-lo como um espago de regularidades enunciativas”, ressaltando sua dimensao
historica, ideoldgica e interativa.

Assim, o discurso transcende a gramatica e a sintaxe, incorporando elementos
pragmaticos e enunciativos que se manifestam ndo apenas no que é dito explicitamente, mas
também nos sentidos implicitos e nas entrelinhas. A Anélise do Discurso (AD) considera
tanto a dimensdo diacrbnica quanto a sincrbnica da linguagem, permitindo observar as
mudancas e 0s sentidos contextuais que emergem nos momentos especificos de sua producéo.

De acordo com Maingueneau (2013) e Benveniste (2006), o discurso € interativo,
contextualizado e inserido em um interdiscurso, ou seja, s6 adquire sentido em relacdo a
outros discursos. O interdiscurso funciona como uma base relacional necesséaria para a

producdo dos efeitos de sentido, orientando como os discursos se articulam, se transformam e



22

regulam relagcfes de significacdo. Dessa forma, o discurso se configura como prética social
capaz de produzir e modificar sentidos a partir das interagdes com outros discursos.

Optamos por adotar a Analise do Discurso de base enunciativa (Maingueneau, 2018),
que privilegia a analise da cena de enunciacéo, o processo interno pelo qual a fala constroi a
situacdo que pretende representar. Essa perspectiva permite considerar 0s modos de inscri¢éo
do sujeito, os pactos de leitura e a interdiscursividade, problematizando abordagens que veem o
discurso como mera situagdo social ou fisica dos interlocutores.

Nesta pesquisa, enfatizamos a articulagdo entre discurso, sujeito, ideologia e
enunciado, conceitos fundamentais para a compreensao das praticas discursivas presentes no
rap brasileiro.

Na linha da AD francesa, o sujeito é entendido como uma posicdo discursiva
construida historicamente e atravessada por ideologias. Diferentemente da nogdo de sujeito
autdbnomo, ele emerge nas formacgGes discursivas que moldam e limitam suas possibilidades
de enunciacao (Pécheux, 1975). Orlandi (1999, p. 20) reforca que o sujeito ¢ “descentrado”,
pois os sentidos ndo se originam exclusivamente de sua intencdo, mas de posicdes discursivas
inscritas em condi¢des concretas de producdo. Essa concepcdo é essencial para analisar como
artistas como Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen, Kamilla CDD e Negra Li se inscrevem
discursivamente, desmonta normatividades de género, raca e classe em um contexto marcado
por desigualdades e disputas simbdlicas.

No que tange a ideologia, Thompson (1998) a concebe como um sistema simbolico
operante em préaticas sociais que legitimam relacGes assimétricas de poder, ndo como falsa
consciéncia, mas como condigéo constitutiva da significacdo. A ideologia regula os discursos,
naturalizando sentidos e silenciando outros, o que permite compreender, COmo veremos a
frente, as rappers como agentes que desafiam as condi¢bes sociais e discursivas de
legitimacdo do dizer.

Pesquisas recentes corroboram essa perspectiva, ao analisar o rap produzido por
mulheres como espaco de resisténcia discursiva e construcdo identitaria. Souza (2019) destaca
a articulacdo entre género e pertencimento regional no rap nordestino, enquanto Conceicao
(2022) aborda a memoria da violéncia patriarcal nas producBes de rappers mulheres,
evidenciando as disputas simbdlicas inscritas nessas préaticas, a partir desses trabalhos.

Para consolidar a base analitica, distinguimos os conceitos de enunciado e texto. Na
Anélise do Discurso, o enunciado é o ato de linguagem que ocorre em condicfes especificas
de producéo, marcado por intencGes do enunciador e pela relagdo com o coenunciador. Ele se

configura como unidade minima de sentido, capaz de refletir posicGes ideologicas, interaces
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sociais e efeitos de poder. O texto, por sua vez, é a materialidade verbal, oral ou escrita, que
manifesta o enunciado (Brand&o, 2004). Compreender o texto implica considerar seu
contexto, interlocutores, valores e posicdes ideoldgicas envolvidas, bem como a forma como
0s enunciados se articulam para produzir sentido.

Neste estudo, as letras dos rap-cangbes s@o entendidas como enunciados:
acontecimentos discursivos situados em cenas de enunciagdo particulares, onde se cruzam
sujeito, ideologia e relacbes de poder. Essa perspectiva, que busca ir além de abordagens
tematicas ou sociologicas, focaliza a linguagem em funcionamento, seus efeitos de sentido e
suas condicOes de producéo.

Dessa forma, a andlise permitira examinar como as pioneiras do rap brasileiro
constroem discursivamente suas identidades a partir de sua posicao de sujeito, produzindo
sentidos que desafiam normatividades e abrem outros modos de existéncia no discurso. A
perspectiva adotada, pautada na linguagem em funcionamento, possibilita compreender o rap-
cancdo como pratica discursiva em que se articulam ideologia, relacbes de poder e
experiéncias de resisténcia, oferecendo uma compreensdao do fenbmeno que vai além de
abordagens tematicas ou socioldgicas. Na proxima secdo, abordaremos a categoria de género
discursivo conforme Dominique Maingueneau (2006), explicitando como seus parametros

orientardo a analise das cenas enunciativas dos rap-cancdes.

1.3 Géneros discursivos

Maingueneau (2006, p. 229) afirma que, ao “refletir sobre os dispositivos de
comunicacdo, estamos em contato com a categoria de género”. Tais dispositivos se
configuram como formas estabilizadas de dizer, instituidas social e historicamente, reguladas
por contratos de enunciacdo que orientam tanto o modo de producdo quanto a recep¢do dos
discursos. Esses contratos instituem uma expectativa compartilhada entre enunciador e
coenunciador sobre o que pode ser dito, como deve ser dito e em que condicdes, organizando
praticas como a carta, a propaganda, a dissertacdo, o samba-cancdo e, neste estudo, o rap-
cancao.

De acordo com Bakhtin (apud Maingueneau, 2006, p. 235), todos os discursos que
produzimos e recebemos estdo inscritos em géneros discursivos. A familiaridade com esses
géneros permite identificar, com relativa facilidade, o tipo de discurso com o qual

interagimos, 0 que demonstra que 0s géneros nao sao apenas estruturas formais, mas formas
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de vida discursiva. Por isso, sua compreensao exige o reconhecimento da cena enunciativa na
qual se inserem,

Rodrigues (2014), ao dialogar com Maingueneau, observa que os géneros discursivos
ndo podem ser dissociados da cena de enunciacdo, da imagem do sujeito que enuncia (ethos) e
das formas ritualizadas que organizam essa producdo. Esses elementos definem o campo
discursivo no qual certos sujeitos se legitimam para falar e serem reconhecidos. Essa
perspectiva é relevante para a analise dos rap-can¢des das artistas investigadas, uma vez que o
pertencimento a esse género pode legitimar suas praticas discursivas e, a0 mesmo tempo,
possibilitar o questionamento das hierarquias sociais estabelecidas: ao inserir vozes
historicamente marginalizadas em espagos simbolicos de resisténcia e potencial
transformacéo dos sentidos.

Consoante a cena de enunciacdo, para fundamentar a analise da cena genérica nos rap-
cancdes selecionados, recuperamos a seguir 0s parametros propostos por Maingueneau (2006,
p. 233-239) para a identificagdo dos géneros discursivos. Trata-se de marcas que, embora néo
universais, indicam regularidades fundamentais a legitimacdo dos discursos.

O primeiro pardmetro € a Finalidade, entendida como o objetivo comunicativo que
organiza a enunciacdo desde sua origem. Nos rap-cancdes em analise, como veremos, &
possivel reconhecer finalidades que envolvem dendncia, construcdo de memoria coletiva,
empoderamento e reivindicacdo de direitos, articuladas a experiéncias de mulheres negras e
periféricas.

O segundo parametro refere-se ao Estatuto dos parceiros da enunciacdo. Maingueneau
(2006) destaca que a enunciacgdo se realiza dentro de uma relacéo situada entre enunciador e
coenunciador, mediada por papéis discursivamente legitimados. O exemplo da aula
universitaria é esclarecedor: o género se estrutura a partir da posicdo de um professor
habilitado que se dirige a estudantes de graduacéo, que presumivelmente ainda ndo dominam
0 conteudo. No caso dos rap-cancBes analisados, as rappers assumem uma posicdo de
autoridade discursiva, construida a partir de vivéncias que se tornam saberes, e se dirigem a
interlocutores que compartilham, enfrentam ou devem se implicar nas realidades evocadas,
como a violéncia de género, o racismo e a desigualdade social.

O terceiro parametro trata da Circunstancia da enunciacéo, que compreende o tempo e
0 espaco adequados a producdo discursiva. Para além do lugar fisico, Maingueneau (2006)
destaca a inscricdo temporal dos géneros, como periodicidade, duracdo e continuidade. Por
exemplo, uma piada exige um tempo breve de enunciacdo; um jornal diario tem validade

efémera; um romance se projeta em outra temporalidade. O rap-cancdo mobiliza uma
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circunstancia marcada pela oralidade performativa, mas também pela possibilidade de
reescuta, sendo transmitido em apresentacdes ao vivo, midias digitais e registros fonograficos,
0 que contribui para sua circulacéo e reinscrigéo.

Outro parametro é o Suporte material. No caso do rap-can¢do, 0 suporte primario é a
voz amplificada, seja pelo microfone ou pelos meios de gravacdo e reprodugdo. A
materialidade sonora e 0 uso de recursos tecnoldgicos reforcam o carater performéatico do
género e sua projecdo publica. O plano textual, por sua vez, remete a organizagéo interna do
discurso. Nos rap-cancoes, por exemplo, essa organizacéo se da por meio de versos ritmados,
rimas, refrdos, variacbes de fluxo e articulagbes entre narratividade e argumentacéo,
compondo uma textualidade hibrida, que combina elementos do poético e do politico.

Quanto ao Uso da lingua, Maingueneau (2006) prop8e que 0s géneros se reconhecam
também pelos repertorios linguisticos que mobilizam. Nos rap-cancGes, observa-se 0 uso de
variantes linguisticas que remetem a marcadores sociais, regionais e raciais, compondo uma
estilizacdo discursiva que reforca a identidade das enunciadoras e sua aproximagdo com o
publico a que se dirigem.

Maingueneau (2006) diferencia os géneros conversacionais dos géneros instituidos. Os
géneros conversacionais sdo mais espontaneos e menos marcados por papéis sociais fixos,
enquanto os géneros instituidos operam em contextos mais estruturados. Dentre 0s géneros
instituidos, esta pesquisa concentra-se no tipo 3*, que ndo pressupde uma cenografia estavel,
permitindo que a cena construida pelo sujeito enunciador possa reconfigurar ou contestar o
préprio género. Essa possibilidade sera observada nas analises seguintes, nas quais as rappers
mobilizam a cena genérica do rap-can¢do para reposicionar posi¢@es de sujeito e desmantelar
convencdes discursivas estabelecidas.

Dessa forma, os parametros dos géneros discursivos propostos por Maingueneau
(2006) orientam a leitura dos rap-cancdes analisados, servindo como ferramentas analiticas
para examinar como cada enunciado mobiliza uma finalidade comunicativa especifica,
estabelece relagbes entre enunciadora e coenunciadoras, inscreve-se em circunstancias
temporais e espaciais, organiza sua materialidade e plano textual, e utiliza repertérios
linguisticos particulares. Esses critérios permitem identificar de que maneira as rappers

produzem sentidos, articulam experiéncias de género, raca e classe, e desestrutura normas

4 Segundo Maingueneau (2006), os géneros instituidos tipo 1 sdo caracterizados por cenografias rigidas e papéis
sociais fixos, como discursos juridicos ou administrativos, e os tipos 2 incluem géneros com certa flexibilidade,
mas ainda estruturados por normas institucionais, como palestras ou aulas. O tipo 3 permite maior mobilidade na
cenografia e na construcdo de papéis, como ocorre em performances artisticas e produces culturais.
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discursivas socialmente instituidas, fundamentando assim a analise que sera desenvolvida nas

secdes seguintes.

1.4 Cenas da enunciacdo em Maingueneau

Na perspectiva da Analise do Discurso de base enunciativa, conforme desenvolvida
por Dominique Maingueneau, a no¢do de cena de enunciacdo funciona como uma ferramenta
conceitual para analisar o discurso em sua materialidade historica e institucional. O conceito
parte da ideia de que “um texto ¢ o rastro de um discurso em que a fala ¢ encenada”
(Maingueneau, 2006, p. 250), ou seja, que todo dizer ocorre como um ato encenado,
sustentado por uma configuracdo simbdlica que o torna possivel e legitimo (ou ndo legitimo).

Essa abordagem considera que a enunciacdo esta inserida no contexto em que surge,
reconhecendo que o discurso € influenciado por determinac6es sociais, politicas e ideoldgicas
que modelam os modos de dizer e definem formas especificas de autoridade discursiva. A
cena de enunciacdo, nesse quadro tedrico, funciona como dispositivo que articula sujeito,
instituicdo e linguagem, constituindo uma condi¢do para que um enunciado seja reconhecido
como pertinente em determinado campo discursivo (Maingueneau, 2006; 2015).

Para abordar essa complexidade, Maingueneau propde a distingdo entre trés planos
simultaneos e interdependentes: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. Essa tripla
estrutura, que o autor denomina “tripla interpelagio” ° (Maingueneau, 2004, p. 85), possibilita
compreender como o discurso € regulado, encenado e legitimado. Em estudos aplicados,
como os realizados sobre textos publicitarios e literérios, essa articulacdo permite analisar 0s

mecanismos de validagdo presentes em diferentes dominios discursivos.

1.4.1 Cena englobante e cena genérica

A cena englobante refere-se ao tipo de discurso no qual o enunciado esta inserido. Ela
delimita um enquadramento pragmatico mais amplo, envolvendo institui¢des, praticas sociais
e expectativas normativas que regulam a circulagdo e recepcdo do discurso. Maingueneau

(2006, p. 234) define o tipo de discurso como uma “configuragdo relativamente estavel, ligada

A “tripla interpelagdo” refere-se & forma como o sujeito é convocado em diferentes niveis da cena de

enunciagdo: a cena englobante estabelece o tipo de discurso e suas condigdes gerais, a cena genérica orienta 0s
papéis e normas de atuagdo, e a cenografia organiza o espaco de interacdo e os elementos contextuais. Essa
interpelagdo indica como o sujeito é posicionado e chamado a produzir sentido dentro do discurso
(Maingueneau, 2004).
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a determinadas institui¢cdes e praticas sociais”, como os campos literario, cientifico, religioso
ou politico, por exemplo. Esse enquadramento estabelece critérios de verdade, pertinéncia e
autoridade que orientam a producéo discursiva.

Contudo, essa delimitacdo ndo é suficiente para descrever o funcionamento especifico
dos géneros. Como observa o autor, "a cena englobante apresenta uma caracterizagdo minima,
e nada tem de intemporal, pois é ela que define a situacdo dos parceiros e certo quadro
espaco-temporal” (Maingueneau, 2004, p. 86). Para compreender o discurso em sua
materialidade, € necessario considerar também a cena genérica.

A cena genérica corresponde ao género discursivo mobilizado e organiza os contratos
de enunciacdo especificos. Trata-se de um dispositivo que define os papéis dos participantes,
os formatos esperados, os suportes de circulacdo e os modos de recepcdo. Segundo
Maingueneau (2006, p. 251), ela “delimita as condigdes legitimas para o exercicio de
determinado dizer: os participantes, o local, 0 momento, os circuitos de circulagdo e os modos
de recepgdo”. Juntamente com a cena englobante, a cena genérica compde o quadro cénico do
discurso, espaco relativamente estavel que sustenta a producéo e interpretacdo do enunciado.
No caso do rap-cancdo, esse quadro articula o campo literomusical com os formatos e
estratégias especificas do género rap-cangdo, criando uma matriz de expectativas formais e

tematicas, como apresentaremos.

1.4.2 Cenografia

A cenografia designa a cena discursiva construida internamente pelo préprio
enunciado. Diferentemente da cena englobante e da cena genérica, que possuem maior
estabilidade e reconhecimento social, a cenografia se desenvolve no ato da enunciagdo e
resulta das escolhas linguisticas e discursivas do locutor. Segundo Maingueneau (2015, p.
124), a cenografia ¢ “ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele engendra”,
indicando que ela funda e valida a enunciagdo no préprio movimento em que se realiza.

Essa cena ndo deve ser entendida como um cenario fixo ou preexistente. Pelo
contrério, ela se constitui como um dispositivo que organiza sujeitos, espagos (topografia) e
tempos (cronografia) da enunciacdo. O locutor, ao enunciar, constroi uma situacéo discursiva
gue busca reconhecimento por parte do coenunciador. Esse processo é caracterizado como
“enlacamento paradoxal” (Maingueneau, 2006), pois a cenografia precisa ser reconhecida
como legitima a0 mesmo tempo em que atualiza e modifica referéncias discursivas ja

estabelecidas na memodria coletiva.
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Maingueneau distingue dois tipos de cenografia: enddgena e exdgena. A primeira se
constroi a partir dos elementos internos ao discurso; a segunda importa outra cena genérica,
produzindo uma sobreposicdo. De acordo com Lemos (2018, p. 33), "as cenografias validam
variaveis como quem fala, para quem fala, o espaco (cronografia) e o tempo (topografia)".

Neste estudo, a cenografia € o plano que permite compreender como as pioneiras do
rap brasileiro constroem discursivamente a figura da mulher. Por meio dela, os sentidos se
atualizam e o discurso configura corpos, subjetividades e experiéncias marcadas por
desigualdades de género, raca e classe. Como veremos, ao apresentar temas como dendncia,
resisténcia e memoria, essas artistas constroem um ethos enunciativo que prop6e formas
distintas de representacdo, desafiando a supremacia. As analises que seguem examinam
detalhadamente como essas dimensfes cénicas se articulam nas letras dos rap-cancdes

selecionados, evidenciando o que emerge da mulher no rap enquanto sujeito de discurso.

1.5 Ethos discursivo

Esta pesquisa tem como eixo central a teoria das cenas da enunciacdo, compreendidas
como cenas englobante, genérica e cenografia, para compreender a construcdo discursiva da
mulher no rap-cangdo das pioneiras do rap no Brasil. Essas categorias tedricas, conforme
Maingueneau (2008, 2012), permitem apreender a encenacdo discursiva e a forma como 0
sujeito da enunciacdo se manifesta no texto, inserido em contextos sociais, historicos e
culturais especificos. A analise considera a performatividade®, entendida como a producéo de
significados e identidades por meio da linguagem em agéo, e como as cenas da enunciagao
organizam a manifestacdo das subjetividades de mulheres presentes no corpus musical
selecionado.

Entretanto, embora a teoria das cenas da enunciacdo seja o fundamento tedrico
principal desta investigacdo, o conceito de ethos discursivo se apresenta como um instrumento
tedrico complementar para a compreensdo da construgdo discursiva da mulher nessas obras
musicais. Isso porque, como observa Amossy (2018, p. 9), “todo ato de enunciag¢ao implica a
constru¢do de uma imagem de si”, mesmo que ndo explicita, uma imagem formada no
processo comunicativo que pode afetar a recepcdo do discurso. Nessa perspectiva, é

importante lembrar que todo enunciado se ancora numa situacdo discursiva que envolve um

® para uma discussdo sobre performatividade e sua relagdo com corpo, linguagem e politica, ver Graga, R.
(2020). Performatividade e politica em Judith Butler: corpo, linguagem e reivindicagdo de direitos.
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sujeito que se apresenta como fonte do dizer. Como destaca Maingueneau (2004), mesmo
textos escritos sustentam uma voz projetada como presenca discursiva, revelando um
enunciador encarnado que situa e orienta a fala a partir de um lugar especifico.

O ethos discursivo, retomando as reflexdes de Aristdteles sobre a retorica, relaciona-se
a construcdo da credibilidade, carater e identidade do orador, elementos associados a
persuasdo e a formagdo da imagem puablica. Na tradicdo aristotélica, o ethos é um dos trés
modos de persuasdo, ao lado do logos e do pathos, funcionando como um recurso para que o
locutor se apresenta como confidvel, ético e digno de ser ouvido.

Maingueneau (2008) atualiza esse conceito, deslocando o ethos do campo exclusivo
da oratéria para o &mbito mais amplo dos estudos do discurso, no qual a imagem do
enunciador € construida por meio de escolhas linguisticas, estratégias retoricas e elementos
contextuais. O ethos discursivo €, assim, uma construcdo situada e dindmica que articula
aspectos pessoais, sociais e institucionais, configurando-se como um fendmeno hibrido e
mutavel conforme o enunciado e o contexto.

No caso do rap-cancdo das pioneiras, 0 ethos aparece como um recurso que articula,
nas letras, a projecdo de imagens de mulheres que abordam violéncia de género, racismo e
opressdo estrutural, enquanto afirmam resisténcia e memoria histérica. Esse ethos hibrido
combina apelos morais, emocionais, sociais e intelectuais, configurando identidades
discursivas confrontando as formas hegemonicas de representacao.

Além disso, Maingueneau ressalta que a nocdo de ethos pode divergir entre o que 0
enunciador pretende projetar (ethos visado) e o que o destinatario percebe (ethos produzido).
Essa diferenca é relevante para a analise do corpus desta pesquisa, uma vez que as pioneiras
do rap constroem imagens de mulheres empoderadas e insurgentes, mas a recepcao dessas
imagens pode variar conforme contextos sociais e culturais dos publicos.

O ethos discursivo manifesta-se em mdaltiplas modalidades, como ethos pessoal,
baseado na experiéncia, competéncia e autoridade da oradora; ethos moral, que recorre a
valores éticos e sociais; ethos emocional, que busca estabelecer vinculos afetivos; ethos
intelectual, fundamentado em argumentos e evidéncias racionais; e ethos social, relacionado a
pertenca a grupos e coletividades. No corpus analisado, essas modalidades se combinam para
formar um ethos hibrido, no qual o enunciador musical exerce a enunciacdo a partir de
multiplas dimensdes de sua identidade.

Em consonancia com a teoria da enunciacio, especialmente a de Emile Benveniste
(1974), o ethos se expressa na lingua em uso, na relagdo interativa entre enunciador e

enunciatario e na concretizacdo do sujeito da enunciagdo no contexto situacional. O ethos,
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assim, ndo é uma imagem fixa, mas um elemento ativo do processo comunicativo, que
influencia e é influenciado pelas relagdes sociais e discursivas. A compreensdo do ethos em
didlogo com as cenas da enunciacdo permite uma analise mais detalhada da performance

discursiva dessas mulheres no rap.
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2 O RAP E O HIP-HOP

Neste capitulo, delineamos um panorama historico do hip-hop/rap, compreendendo-o
ndo apenas como manifestacdo cultural, mas como espaco discursivo marcado por disputas
simbdlicas. Tal percurso é fundamental para situar o rap enquanto prética de enunciagdo do
elemento MCing, no interior de um movimento que articula resisténcia e producdo de
subjetividades. Os cinco elementos estruturantes (DJing, MCing, break dance, grafite e
conhecimento) ndo se restringem a funcdes artisticas, mas configuram condic¢des de producao
enunciativa. [Essa perspectiva permite compreender como sujeitos historicamente
marginalizados, sobretudo mulheres negras e periféricas, constroem lugares de fala e

produzem contra discursos que provocam a ordem social estabelecida.

2.1 O rap: ritmo, poesia e resisténcia

Diante da ampla difusdo do termo, é pertinente questionar: o que é o rap? Para
contribuir com a delimitacdo conceitual adotada nesta pesquisa, é possivel compreendé-lo de
duas formas complementares. A primeira reconhece o rap como manifestacdo artistica
associada ao movimento hip-hop, estruturada por préaticas culturais, artisticas e politicas. A
segunda considera o rap-can¢cdo como género do discurso, conforme Maingueneau (2006;
2011), para quem géneros discursivos sdo praticas de linguagem situadas, determinadas por
condi¢des materiais, institucionais e sociais que moldam os modos de dizer, os interlocutores
e os suportes de circulagao.

Neste enquadramento, o rap-cancdo pode ser compreendido como uma pratica de
linguagem regulada por condig¢es institucionais, sociais e materiais especificos, que moldam
os modos de dizer, as posi¢Ges de enunciacdo e os contratos de fala que lhe sdo préprios. A
insercdo do rap em uma cena de enunciagdo definida, conceito que serd desenvolvido nos
capitulos posteriores, permite reconhecer que sua legitimidade discursiva decorre de uma
relagdo estreita entre quem fala, o lugar de onde se fala e os efeitos pretendidos sobre os
interlocutores. Trata-se, portanto, de um género discursivo que mobiliza estruturas formais
recorrentes, mas que também permanece atravessado por disputas simbolicas, variagdes
estilisticas e reconfiguracdes identitarias.

Ao adotar essa perspectiva, busca-se compreender o rap-can¢do ndao apenas como um
produto musical, mas como uma pratica discursiva situada, que pressiona normas, visibiliza

experiéncias coletivas e inscreve sentidos no espaco publico. A partir disso, é possivel
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retomar brevemente alguns de seus percursos historicos e referéncias culturais, com énfase em
suas vinculagBes com as tradi¢cdes orais afro-diasporicas e 0s processos sociais que informam
sua constituicdo como pratica de resisténcia.

A dimensdo ritmica do rap-cancdo remonta a influéncias como o reggae e o funk, mas
desenvolve-se de forma singular ao incorporar tracos de diversos géneros musicais. Ja sua
dimensdo poética sustenta-se na palavra falada e rimada, permitindo aos artistas abordar uma
variedade de temas, como questdes sociais, identitarias e vivéncias individuais. Como observa
Guimardes (1998, p. 153), essa interseccao entre ritmo e poesia é constitutiva da esséncia do
rap.

O rap-cancédo € marcado por camadas histdricas e simbdlicas profundas, emergindo de
um mar ancestral irrigado pela heranca africana da oralidade, compreendida aqui como uma
tecnologia social de transmissdo e reinscricdo de saberes, experiéncias e formas de existéncia
coletivas. Contador e Ferreira (1997) apontam que compreender o rap demanda atencdo as
suas raizes na tradicdo oral africana, a qual desempenha papel central na construcdo e
atualizacdo de memorias’ coletivas e sentidos de pertencimento entre sujeitos
afrodescendentes.

Além disso, as manifestacGes musicais afrodescendentes, frequentemente ancoradas
em mitos e tradi¢Oes orais, articulam-se de forma intrinseca ao cotidiano dessas comunidades,
funcionando como formas dindmicas de elaboragéo e transmisséo de experiéncias coletivas.
Tella (2000, p. 32) observa que, na auséncia de uma escrita formal, tais tradicdes asseguram a
continuidade das memorias sociais e das caracteristicas culturais dos povos africanos. Nessa
perspectiva, o rap pode ser compreendido como uma expressao artistica contemporanea que,
ao mesmo tempo em que se adapta aos contextos urbanos e a experiéncia da diaspora

africana®, reinscreve e atualiza os elementos constitutivos da tradicdo oral ancestral.

Opta-se, aqui, por utilizar os termos "memaria” e "identidade" sem, no entanto, advogar por uma leitura

essencialista desses conceitos. A escolha pode ser entendida no contexto do que Spivak (1988) denomina
"essencialismo estratégico”, uma pratica discursiva utilizada por grupos subalternizados como forma de
resisténcia e afirmagdo politica, ainda que reconhecendo o carater historico, relacional e construido dessas
categorias.

O termo "diaspora africana" refere-se a dispersdo de povos africanos e seus descendentes para fora do
continente africano, em processos histéricos marcados pelo trafico de cativos, guerras, colonialismo,
perseguicBes e deslocamentos em busca de melhores condi¢es de vida. Derivado do grego dia (através, por
meio de) e speird (dispersdo), o conceito foi ressignificado ao ser aplicado aos deslocamentos forgados e
voluntarios de africanos e afrodescendentes. Neste trabalho, compreender o rap no contexto da diaspora africana
é reconhecer essa expressdo como parte de uma dindmica cultural que resiste a fragmentagdo e reinscreve a
oralidade como ferramenta de memoria, identidade e afirmagéo politica. (FERNANDES, Evandro; BOCACCIO
CINEL, Nora Cecilia Lima; LOPES, Véra Neusa. Da Africa aos indigenas do Brasil: caminhos para o estudo
de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Porto Alegre: NEAB/UFRGS; Editora da UFRGS, 2016.



33

Os rappers contemporaneos podem ser comparados aos griots tradicionais da Africa
em Varios aspectos importantes. Assim como 0s griots, que Sdo responsaveis por preservar e
transmitir as tradi¢fes e historias de suas comunidades, os rappers atuais desempenham um
papel crucial na documentacéo e reflexdo das experiéncias vividas nas sociedades modernas.

Como podemos perceber:

Griot encontra-se omnipresente em todas as formas culturais/musicais nascidas um
pouco por todo o lado, em locais onde a presenga africana se passa a fazer notar,
fruto do comércio de homens e almas que tornaria diferente a paisagem humana e
cultural de territorios como a América do Norte, as Caraibas, ou o Brasil. Essa figura
mitica é notada em toda a produgdo cultural que tem por base a oralidade - a palavra
- em especial, quando esta se conjuga com o ritmo: do Jazz e Soul, do Reggae e a
Modsica Popular Brasileira, passando pela Blues, Funk, REaB, e naturalmente o Rap.
(Contador e Ferreira, 1997, p.15)

Enquanto os griots utilizavam a tradicdo oral para contar as historias e as genealogias
importantes de suas comunidades, 0s rappers empregam suas letras e performances para
narrar e comentar sobre questdes sociais, politicas e culturais atuais. Através de suas musicas,
eles abordam temas como desigualdade, resisténcia e identidade, funcionando como cronistas
das realidades urbanas contemporaneas.

Como muitos jovens das periferias urbanas ndo dispunham de recursos financeiros
para produzir masicas em géneros que demandam infraestrutura mais sofisticada, como o
jazz, marcado pela riqueza instrumental e por formagdes musicais complexas, o rap emergiu
como uma alternativa viavel e acessivel de expressdo. Sua producdo, baseada em
equipamentos basicos de som e na reutilizacdo criativa de discos ja gravados, permite que
artistas criem mdasicas com poucos recursos técnicos e financeiros. Como destaca Guimaraes
(1998, p. 156), trata-se de “tocar utilizando apenas aparelhagens de som ¢ bases feitas por
discos ja gravados”. Essa caracteristica estd diretamente relacionada as desigualdades de
classe que estruturam o0 acesso a cultura e aos meios de produgdo artistica. O rap, nesse
sentido, ndo apenas surge como linguagem musical, mas como resposta politica as assimetrias
sociais que historicamente marginalizaram corpos e vozes periféricas, colocando em destaque
uma estética de resisténcia e afirmacdo diante das exclusdes impostas pela l6gica capitalista

moderna e colonial.

Disponivel em:https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/277625/001013041.pdf?sequence=1 . Acesso em:
21de abril de 2025.)
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Em relacdo ao ritmo, é a letra que ganha maior destaque no rap. Como observa
Guimaraes (1998), “o que o funk faz, o rap fala”. A autora discute a centralidade do contetido
das letras, que se tornam um meio de enfrentamento das dificuldades sociais, substituindo a
violéncia fisica por uma violéncia simbolica. Essa ideia é ilustrada pelo depoimento de Negro
Tales, rapper do grupo Cddigo Penal de Brasilia, que destaca: “Briga ¢ inevitavel, véio. Al,
em vez de meter bala e bater, a gente detona na musica” (Guimaraes, 1998, p. 160). Através
dessa fala, é possivel perceber como o rap oferece uma alternativa de expressdo para
conflitos, promovendo o confronto ndo pela agressdo fisica, mas por meio da palavra e da
arte.

O depoimento do rapper Negro Tales remete a caracteristicas presentes nas batalhas de
rimas, também conhecidas como batalhas de sangue, nas quais os participantes entram em
confronto por meio de improvisacdes verbais. Nessas batalhas, as palavras sdo esticadas e
ampliadas, criando um espaco cultural dindmico onde circulam discursos variados, como 0s
de empoderamento, dendncia e resisténcia contra o racismo e outras formas de opressdo. No
entanto, também podem surgir rimas que ndo carregam um conteddo critico, como as que
exploram temas superficiais ou até mesmo elementos de pederastia’, demonstrando como o
género é simultaneamente um campo de disputa entre narrativas de transformacdo social e
expressdes que reforcam esteredtipos e normas culturais dominantes.

No Brasil, o rap esta associado a encontros na Rua 24 de Maio e no metrd S&o Bento,
na cidade de S&o Paulo, onde a cultura de rua comecou a se consolidar (Costa, 2009, p. 35).
Inicialmente, a pratica do Breakdance foi predominante, mas rapidamente o rap e o graffiti se
estabeleceram como componentes centrais desse cenario cultural, refletindo uma expressao de
resisténcia e identidade para jovens negros e de baixa renda.

O impacto dos Racionais MC’s foi decisivo para a evolugdo do rap no Brasil. O album
Holocausto Urbano, lancado em 1990, foi um marco na consolidacdo do rap como um
fendmeno cultural relevante. Costa (2009, p. 41) destaca que “o lancamento do album
Sobrevivendo no Inferno em 1997, com a criagdo do selo independente Cosa Nostra,

representou um avango significativo para o rap brasileiro”. Este selo ndo apenas trouxe novos

o O termo “pederastia” tem origem no grego antigo (paiderastia) e designava relagdes eréticas entre

homens adultos e adolescentes. No uso contemporaneo, especialmente no contexto do rap de batalha, aparece
como xingamento com conotacdo pejorativa e homofébica, revelando praticas discursivas excludentes ainda
presentes em certos estilos da cultura hip-hop. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, 2001
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modelos administrativos para o rap, mas também vendeu mais de um milhdo de cdpias,
desafiando as normas da industria fonogréfica tradicional.

Os Racionais MC 's desempenharam um papel importante ao promover outros grupos
e incentivar a criacao de selos independentes, como o Sé Balan¢o de GOG e o Brava Gente de
Thaide & DJ Hum. A iniciativa dos Racionais também estimulou a reavaliacdo do potencial
comercial do rap por parte de gravadoras e selos independentes, ampliando assim 0 espaco
para a expressdo artistica e a autonomia dos rappers (Costa, 2009, p. 45).

E inegavel a relevancia e o impacto das figuras masculinas citadas até aqui, como
Mano Brown dos Racionais MC 's, Thaide & DJ Hum, ou Triunfo no breakdance. No entanto,
a construcdo do hip hop e do rap ndo pode ser atribuida exclusivamente aos homens. Pelo
contréario, as mulheres desempenham papeéis fundamentais na formacdo e desenvolvimento
dessa cultura.

Desde o inicio do hip hop no Brasil, as mulheres ja& desempenhavam um papel
significativo, integrando grupos pioneiros como o Jabaquara Breakers e o Back Spin, com
membros notaveis como Kika, Renata e Baby (Aradjo, 2016). Nos anos 1980, outras
mulheres comecaram a se envolver mais profundamente na cultura hip hop, com suas
historias se confundindo com a evolugdo do movimento.

Um exemplo importante é Sharylaine que, junto com sua parceira City Lee, formou o
primeiro grupo feminino de rap, o “Rap Girls”. Mais tarde, Sharylaine seguiu carreira solo e,
em 1989, gravou a faixa “Nossos Dias”, incluida na coletanea “Consciéncia Black”, sendo
este 0 primeiro registro fonografico de uma mulher no rap brasileiro. Além dela, outras
mulheres que hoje sdo icones do hip hop produzido por mulheres, como leda Hils, Lady Rap e
Rubia Fraga, do grupo RPW, segundo Araujo (2016) comegaram suas trajetdrias no inicio da
disseminacéo dessa cultura.

O que percebemos € que, a0 mesmo tempo em que 0 movimento hip-hop e o rap
surgiram com uma orientacdo politico-social voltada para a denincia das desigualdades, tais
movimentos também apresentam contradi¢des significativas. A principal dessas contradigdes
refere-se & desigualdade nas questdes de identidade de género, resultando na concentragéo de
poder e influéncia dentro de uma estrutura patriarcal. Essa discrepancia evidencia a
perpetuacdo dos privilégios masculinos em detrimento das mulheres, revelando uma
incongruéncia entre os principios de equidade do movimento e a realidade das dindmicas de

poder que o permeiam.
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2.2 O movimento hip-hop e seus elementos

Assim como uma engrenagem depende do funcionamento integrado de suas pegas, 0
hip-hop € sustentado por elementos que ndo apenas mantém a coesdo cultural, mas também
instituem condicdes de enunciacdo para sujeitos historicamente marginalizados. O DJ, nesse
conjunto, ocupa papel central: ao controlar os fluxos sonoros, cria atmosferas discursivas que
possibilitam a emergéncia de outras vozes. Nesse sentido, o estudo de seu papel ndo é
meramente descritivo, mas fundamental para compreender como se constituem as condi¢des

simbdlicas que permitem a inscricdo da mulher no rap.

2.2.1 O DJ e a Presenca da mulher na producao de som

O reggae, ao transformar a cena musical jamaicana no final dos anos 1960, forneceu
elementos sonoros e conceituais que moldaram o hip-hop emergente. Nos disco-mobiles,
sistemas portateis de som, os DJs desenvolveram técnicas que manipulavam ritmos e criavam

modos inéditos de engajamento coletivo. Contador e Ferreira (1997, p. 30) descrevem:

“O DJ carregava no disco de forma suave, fazendo com que a voz do
intérprete parecesse em desaceleracdo continua ou parava simplesmente, em
esporadicas fragdes de tempo, o seu andamento. E verdadeiras alterages na
masica por processos eletrénicos, como a introducéo de uma cdmera de eco,
por exemplo, faziam com que a masica ganhasse novos contornos e assistia-
se empiricamente a consagracdo de uma nova abordagem musical alicergada

em técnicas de intervengdo.”

O DJ exerce multiplas func@es: estruturava o som, mediava a relacdo com o publico e
estabelecia padrdes de interacdo performativa. Nesse espaco, a mulher precisava negociar sua
presenca frente a hegemonia masculina. Jazzy Joyce, pioneira nos Estados Unidos nos anos
1980, ocupava as pick-ups, executando técnicas de scratch e interagindo com a plateia, mas
sua atuacdo foi minimizada nas narrativas oficiais (Mulheres no Rap, 2020). A atuagéo de
Joyce ndo se limitava a reproduzir mdsica; cada escolha técnica e performativa articula
autoridade cultural e afirma identidade de mulheres em um contexto que buscava restringi-la.

A manipulagdo sonora, combinada com a intera¢do social, transformava o DJ em um
mediador de significados. Ao mesmo tempo, a mulher no DJ lidava com rejeicdo e
discriminagdo, precisando consolidar sua participacdo em meio a regras implicitas que

favoreciam a presenca masculina. A disputa por espaco, nesse caso, ndo € apenas fisica, mas
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também simbdlica: cada intervencdo da mulher inscreve seu corpo e sua técnica na producao
de sentidos do hip-hop, tornando-a parte ativa do movimento.

Grandmaster Flash ampliou essa dimensdo ao integrar o breakbeat a atuacdo do MC,
criando performances improvisadas (freestyle) e deslocando o DJ do centro da narrativa para
um papel de suporte ao discurso vocal. Nesse processo, a mulher que j& atuava como DJ tinha
sua experiéncia instrumental convertida em repertorio para ocupar o microfone, articular
rimas e reforcar sua presenca discursiva.

A experiéncia da mulher no DJ fornece a base para a atuacdo como MC. Ao assumir o
microfone, ela transforma a manipulagéo técnica em producdo de discurso direto, articulando
resisténcia, visibilidade e identidade. A construcdo discursiva da mulher no hip-hop passa,
assim, de acOes técnicas a enunciacdes que desafiam a dominacdo masculina, consolidando

sua posi¢cdo como sujeito ativo na definicdo de sentidos culturais e sociais do movimento.

2.2.2 O MC e a Voz das Rappers

O MC, ou Mestre de Cerimonias, exerce papel central na producdo de discursos no
hip-hop, sendo espaco privilegiado para a articulacdo de identidades e narrativas. Para
mulheres MCs, a improvisagdo e o dominio do ritmo ndo s&o apenas habilidades técnicas;
tornam-se ferramentas para afirmar presenca em um espago historicamente masculino e para
resistir a esteredtipos de género.

Contador e Ferreira (1997, p. 41) destacam que o MC atua na fluidez verbal e na
capacidade de provocar respostas do publico. Quando mulheres MCs ocupam esse espago,
elas reescrevem essas expectativas, utilizando a performance para reivindicar autoridade e
legitimar sua voz. “Encaixar no beat” ndo € apenas técnica musical, mas estratégia discursiva:
ao alinhar suas rimas ao ritmo, mulheres MCs constroem um espaco de escuta e
reconhecimento, demonstrando competéncia e dominio em um ambiente que frequentemente
as invisibiliza.

O freestyle, ou improvisacdo, € particularmente significativo para a construcao
discursiva da mulher. Costa (2009, p. 12) afirma que o MC cria e apresenta rimas muitas
vezes de forma improvisada, permitindo respostas imediatas a contextos sociais e culturais.
Mulheres MCs utilizam essa pratica para dialogar com experiéncias de opressédo, racismo e
sexismo, articulando sua narrativa pessoal e coletiva em tempo real. A improvisacao se torna,

assim, uma ferramenta de visibilidade e empoderamento discursivo da mulher.
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Além disso, técnicas como o beatboxing permitem que mulheres rappers acompanhem
e estruturam suas rimas sem depender de equipamentos caros, criando autonomia expressiva
(Costa, 2009, p. 17). Essa apropriacdo técnica € também apropriacdo simbdlica: cada som
produzido com a boca reforca sua presenca, sua voz e sua autoridade dentro da cultura hip-
hop.
Portanto, a atuacdo da mulher como MC ndo se limita & performance musical: constitui uma
pratica discursiva de resisténcia, onde género, raca e classe se entrelacam. Costa (2009, p. 22)
afirma que “o MC usa sua arte para expressar resisténcia e critica social”; no caso das
mulheres, essa resisténcia se manifesta em subversdo de papéis tradicionais, visibilidade
politica e construcao de narrativas préprias.

A partir dessa analise, percebe-se que a figura da mulher no rap é construida
discursivamente através da apropriacdo de técnicas do MC, da improvisacdo e da presenca
cénica. Essas praticas permitem que mulheres reconstruam o espago urbano-sonoro do hip-
hop, transformando-o em um veiculo de resisténcia e afirmacdo identitaria. Nos préximos
elementos do hip-hop, sera explorado como essas estratégias se articulam com danca, graffiti

e demais préticas, reforcando a intersecdo entre técnica, performance e discurso da mulher.

2.2.3 O Breakdance e a Expressdo Corporal das Mulheres

O breakdance surgiu no hip-hop como prética de danca articulada as pausas ritmicas
da musica, chamadas breaks, criadas pelos DJs (Contador & Ferreira, 1997). Essas pausas
permitiam que a danga emergisse como espaco de expressdo corporal, em que cada gesto
podia ser interpretado como forma de atuagéo social e de visibilidade dentro do movimento.

Para as mulheres, o breakdance apresentava desafios especificos. Participar de battles
(circulos de danca avaliados coletivamente) exigia demonstrar técnica e criatividade em um
ambiente dominado por homens, incluindo movimentos considerados “ndo-femininos”, como
giros invertidos ou freezes apoiados na cabeca. A execucdo desses movimentos funcionava
como forma de producdo discursiva, pois indicava capacidade de atuar nos mesmos espacos
de visibilidade que os dangarinos masculinos.

Um bom exemplo do desafio que as mulheres enfrentavam nessas lutas pode ser

encontrado na cena do breakdance:
“Um dos mais famosos crews de break dancers, sediado em Nova lorque - 0
Rock Steady Crew - pode contar nas suas fileiras com a talentosa Daisy
Castro (aka Baby Love) que se afastou, contudo, pouco a pouco da ribalta

por pressdes vindas irremediavelmente dos dangarinos masculinos e da
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propria familia. Torna-se explicito o desencorajamento e a ndo validacdo da
presenca dos corpos de mulheres na pratica de movimentos, que naquela

época eram descritos como ndo-femininos, como a pivotagdo do corpo com a

cabeca assente no chdo” (Contador & Ferreira, 1997, p. 46).

Essa passagem mostra que o corpo da mulher funcionava como territério de disputa:
cada movimento realizado era interpretado e avaliado pelo coletivo, e a presenca de mulheres
estava sujeita a restrices sociais e culturais. Ao manter-se na pratica, mesmo diante dessas
pressdes, a mulher produzia sentidos sobre capacidade, legitimidade e participacéo, tornando
visivel sua atuacdo dentro do breakdance.

Além da técnica, a escolha do espaco e a participacdo em eventos coletivos, como
block parties e battles, reforcaram essa construgdo discursiva. Ao ocupar o circulo de danca, a
mulher se tornava observavel e passivel de avaliacdo, e suas ac¢fes (sequéncia de passos,
movimentos no chao, interacdo com outros dancarinos) articulavam repertérios de sentido
sobre presenca e atuacao no hip-hop.

A experiéncia da mulher no breakdance pode mostrar como o0 corpo se torna um meio
de enunciacdo e negociacdo de espaco dentro do hip-hop. As escolhas de movimentos, a
participacdo em battles e a interacdo com o coletivo mostram que a mulher produz repertérios
de sentido sobre presenca, capacidade e legitimidade, mesmo diante de normas que
restringem sua atuacdo. Esses processos corporais precedem e dialogam com praticas visuais,
como o graffiti, em que a mulher desloca a atuagéo do corpo para o espaco urbano, utilizando
letras, cores e formas para inscrever sua presenca e comunicar experiéncias. Assim, o graffiti
surge como continuidade e expansdo da producdo discursiva da mulher, oferecendo novas

possibilidades de visibilidade, autoria e dialogo com o coletivo dentro do movimento hip-hop.

2.2.4 O Graffiti: Narrativas Visuais das Mulheres no Hip-Hop

O graffiti surgiu na década de 1970 como um dos elementos centrais do movimento
hip-hop, funcionando como uma pratica de expressao urbana em contextos de desigualdade
social (Contador & Ferreira, 1997). Taki 183 é reconhecido como um dos primeiros
grafiteiros, destacando-se por criar tags e estilos proprios, marcando o espa¢o urbano com seu
nome e sua identidade visual. Essa pratica evidencia que o graffiti ndo é apenas estética, mas
uma forma de inscrever mensagens no espacgo publico, sendo lido por outros sujeitos como
uma forma de presenca e de voz urbana.

No contexto da mulher no graffiti, Sandra Fabara, conhecida como Lady Pink,

destaca-se como pioneira. Para ocupar um espago majoritariamente masculino, ela precisou
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desenvolver formas visuais que a tornassem reconhecivel e respeitada no meio. Suas
assinaturas (tags) combinavam letras alongadas e curvas especificas, diferenciando-se de
estilos masculinos que dominavam o cenario. Cada assinatura funcionava como um sinal de
autoria reconhecivel, mostrando que a mulher podia ocupar e dominar 0 espaco urbano,
tornando-se visivel e reconhecivel como autora de obras de arte.

Além das letras, Lady Pink utilizava cores contrastantes e composi¢des complexas. A
escolha de cores vibrantes ndo era meramente estética: permitia que suas obras se destacassem
visualmente em meio a outros grafites, garantindo que o publico percebesse sua intervencéo.
As formas e curvas das letras comunicavam forga e assertividade, sinalizando que a mulher
podia atuar com a mesma ousadia que os homens, em um ambiente que inicialmente a
marginalizava.

A selecdo dos locais de intervencdo também é significativa. Lady Pink pintava tanto
em muros de grandes avenidas quanto em paredes de block parties, eventos coletivos que
reuniam DJs, b-boys, b-girls e MCs. Ao escolher espacos de grande circulagdo ou de
visibilidade dentro do movimento hip-hop, ela inscrevia sua presenca no territorio urbano de
maneira estratégica, negociando atencdo e reconhecimento do publico e de outros artistas.
Cada espacgo ocupado transformava-se em uma extensdo de seu discurso, dialogando com a
experiéncia das mulheres que viviam nas mesmas comunidades e que compartilhavam dessas
narrativas de resisténcia.

Outro aspecto essencial € a interacdo com outros artistas e com o publico. As
intervencdes de Lady Pink provocavam reacdes: outros grafiteiros respeitavam seu estilo ou
replicavam elementos de suas composi¢fes. Esses encontros ndo eram apenas sociais, mas
formavam um espaco de negociagdo de visibilidade, em que a mulher afirmava sua voz e sua
capacidade de atuacdo no cendrio urbano. O graffiti, portanto, funcionava como um meio de
producdo de sentidos sobre a mulher, articulando autoria, visibilidade e presenca em
contextos tradicionalmente excludentes.

Dessa forma, a pratica de Lady Pink mostra que a atuacdo da mulher no graffiti vai
além da estética. Cada escolha de letra, cor, forma e espaco ocupado constitui um modo
concreto de producdo de sentidos, permitindo & mulher construir repertérios discursivos
especificos dentro do movimento hip-hop. Essa pratica demonstra como a mulher pode se
afirmar como sujeito de enunciacédo, dialogar com o coletivo e transformar o espaco urbano

em territorio de expressdo e reconhecimento social.
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2.2.5 O Conhecimento: Construgdo de Saberes e Subjetividades de mulheres

O quinto elemento do hip-hop, tradicionalmente referido como consciéncia ou
conhecimento, ocupa neste trabalho uma centralidade analitica particular. Mais do que um elo
entre os demais componentes da cultura, o conhecimento se configura como principio que 0s
atravessa, permitindo a formulacdo de uma prética social ancorada na critica e na acéo. De
acordo com Castro (2014, p. 15), trata-se de um “processo de produgdo e transmissdo de
conhecimento acerca da realidade social”, cujo efeito principal é a formagdo de uma
consciéncia situada, enraizada nas experiéncias juvenis das periferias urbanas. Essa
perspectiva rompe com leituras que reduzem o hip-hop ao entretenimento, ressaltando-o como
espaco de enfrentamento e de elaboracéo coletiva e critica do mundo social.

Nesse campo, a atuacdo das mulheres mostra como o quinto elemento se torna espaco
de disputa e de criacdo. Ao se apropriarem do conhecimento, elas ndo apenas se inserem no
movimento, mas redefinem seu alcance e suas formas de expressdao. A consciéncia que
elaboram é moldada pelas interseccbes entre género, raca, classe e territério, de modo que o
quinto elemento deixa de ser neutro e passa a carregar marcas de suas trajetorias. Como
observa Santos (2011), para as jovens mulheres do Distrito Federal, o conhecimento é o
principal recurso na luta contra o machismo e o racismo que atravessam tanto a sociedade
quanto o préprio hip-hop.

Essas mulheres produzem e compartilham saberes, sobretudo, em espagos nao
institucionalizados como o rap, o grafite, as rodas de conversa e os coletivos culturais, que
funcionam como territérios pedagogicos, onde a experiéncia é validada como fonte legitima
de aprendizado. Nesses contextos, a arte atua como mediacdo entre vivéncia e critica,
produzindo uma pedagogia nao formal, mas politizada, fundada na escuta e no pertencimento
coletivo. Castro (2014, p. 143) afirma que a arte no hip-hop “instrui, amplia a compreensdo da
realidade e intervém no cotidiano”. Quando apropriada pelas mulheres, essa poténcia tende a
se transformar em pratica educativa autbnoma, voltada a romper o silenciamento historico e
inscreve narrativas proprias no interior do movimento.

O quinto elemento, assim, ndo pode ser visto como suplemento tedrico dos demais
componentes. Para as mulheres, ele é lugar de formulacdo de saberes insurgentes, elaborados
a partir de suas historias, experiéncias e modos de resisténcia. Trata-se de uma consciéncia
que emerge da vivéncia concreta e que reinscreve perspectivas criticas no interior da cultura

hip-hop. O conhecimento, portanto, pode ser compreendido ndo apenas como consciéncia
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critica, mas também como criacdo coletiva, no qual as mulheres, sobretudo negras e
periféricas, disputam sentidos e ampliam os horizontes do que se entende por rap e por cultura
popular.

Ao revisitar os cinco elementos do hip-hop, é possivel observar que cada um deles
contribui, em maior ou menor grau, para a forma como as mulheres se inscrevem no
movimento. O DJ e o MC abrem disputas em torno da autoria e da voz, frequentemente
limitadas pelo machismo que permeia a cena. O break e o grafite podem ser compreendidos
como praticas que, ao mobilizar corpo e visualidade, permitem a construgdo de identidades e
narrativas proprias. O conhecimento, por sua vez, atravessa todos esses componentes e, COmo
destacam Santos (2011) e Castro (2014), tende a se afirmar como recurso estratégico frente as
desigualdades de género e raca. Dessa maneira, mais do que um inventario cultural, os
elementos podem ser compreendidos como condicdes de enunciacdo que tornam possivel a
presenca e a atuacdo das mulheres no hip-hop. E nesse ponto que o rap ganha centralidade,
por constituir-se como 0 espaco em que a palavra, elevada a materialidade discursiva,
possibilita examinar como as artistas formulam criticas sociais e projetam modos de

existéncia até entdo invisibilizados na cena brasileira.



43

3 MULHERES NO RAP BRASILEIRO: RACA, GENERO E CLASSE

Este capitulo analisa a presenca e a atuacdo das mulheres no rap brasileiro a partir de
uma abordagem interseccional entre raca, género e classe que articula fundamentacao teorica
e evidéncias empiricas. O recorte empirico centra-se na andlise de letras, videoclipes,
entrevistas e performances de artistas pioneiras e contemporaneas (entre elas Sharylaine, Dina
Di, Luana Hansen, Kmila CDD e Negra Li), assim como em coletivos e iniciativas
organizativas surgidas nas periferias. Partindo dessa base, investiga-se de que maneira as
producBes musicais e praticas performativas dessas mulheres constituem saberes situados,
afirmam identidades e operam como estratégias de resisténcia frente & invisibilidade e a

racializacdo estrutural.

3.1 Interseccionalidade: raca, género e classe no rap

A interseccionalidade é assumida neste estudo como ferramenta de analise e estratégia
politica. No plano conceitual, permite observar como raca, género e classe se articulam na
producdo de desigualdades sociais. No plano das praticas, orienta formas de enfrentamento,
possibilitando compreender de que modo mulheres no rap transformam experiéncias de
exclusdo em produgdes culturais e em espacgos de atuacdo coletiva. A partir desse referencial,
este capitulo analisa letras, trajetorias e performances como praticas sociais que disputam
significados e afirmam modos de existéncia alternativos. A nocdo de performance adotada
aqui refere-se a expressao das identidades, papéis e relacfes de poder presentes nos textos das
canc0es, entendidos como enunciados situados, e ndo a performance corporal ou sonora, que

ndo é objeto desta andlise. Por tanto, podemos definir a interseccionalidade como:

Uma conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opresséo de classe
e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as
posicBes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como agfes e politicas especificas geram
opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou

ativos do desempoderamento (Crenshaw, 2002, p.177).
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Nosso interesse na interseccionalidade transcende o0s conceitos tedricos, pois
buscamos compreender como ela pode aprofundar a analise do rap, especialmente nas
interacdes entre género, raca e classe. No capitulo Cruzando o Atlantico em Memoria da
Interseccionalidade, de Akotirene (2019), a complexidade desse olhar interseccional é
examinada, com énfase no desenvolvimento continuo dos sistemas de escraviddo e nas raizes
profundas da colonizagdo. Esses sistemas ndo apenas persistem até os dias atuais, mas
também se renovam constantemente, utilizando estratégias contemporaneas de opressao.

A principio, é importante voltar a raiz da colonialidade, ou seja, o colonialismo que,
grosso modo, foi 0 movimento de ordem politica, onde os paises colonizados séo subjugados
ao norte global, composto, principalmente, por paises europeus. Mesmo depois da queda das
administragdes das colénias, o colonialismo, como traz Quijano em “Epistemologias do Sul”,
continua sobre a forma de colonialidade de ser, de poder e de saber. Por isso, ainda se
perpetua as construcdes, amarras, opressdes impostas pelo modelo colonial que consiste em
um padrdo de modernidade eurocentrada que tem, como principal efeito, a racializagdo
mundial, dividindo o mundo entre Norte e Sul. Nesse enquadre, o Norte atuaria enquanto
produtor da razdo e do conhecimento, ao passo que o Sul € seu objeto de estudo, o que
configura uma hierarquia epistemoldgica onde as epistemologias do Norte anulariam,
invisibilizariam e silenciariam outras epistemologias fora do eixo eurocéntrico.

a estrutura da colonialidade do ser, a categoria de género, compreendida tanto como
construcdo social de género-sexualidade quanto como dispositivo discursivo, continua a ser
perpetuada por diferentes mecanismos, muitas vezes de forma estrutural e sub-repticia. Para
Lugones (2008, traducdo nossa), a compreensdo critica da diferenca de género em termos
raciais € essencial, pois o dimorfismo biolégico, a heterossexualidade e o patriarcado refletem
modos racializados pelos quais o projeto colonial organizou de maneira assimétrica as
relagdes sociais na modernidade colonial. Conforme a autora, “se apenas o capitalismo global
eurocéntrico reconheceu a diferenca sexual entre homens e mulheres brancos e burgueses, ndo
¢ verdade entdo que a divisdo sexual se baseia na biologia” (Lugones, 2008, p. 85). Tal
perspectiva aponta para a ideia de que, embora diferencas biolégicas e sociais existam, a
construcdo discursiva do género estd intimamente vinculada as formas de reconhecimento
social de género-sexualidade, articulando dimensdes historicas, politicas e raciais que
antecedem interpretacdes puramente biologicas.

Em uma sociedade binaria resultante do dominio colonial, projeta-se o0
reconhecimento de duas categorias de individuos: o colonizador e o colonizado, ambos

presumidos como machos. O processo de colonizacdo € descrito pela remocdo da
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masculinidade dos colonizados, uma nocdo implantada apesar de nem todos os colonizados
serem exclusivamente machos, uma vez que no periodo da escravizagao, tanto homens quanto
mulheres negras enfrentam sofrimentos, semelhantes e distintos (Oyeronke 2021, p. 312).

No sistema escravista, as pessoas eram tratadas como propriedades. Davis (2020)
observa que as mulheres eram vistas, tal como os homens, como unidades de trabalho
lucrativas. Para os proprietérios de escravizados, as mulheres poderiam ser desprovidas de
género, sendo descritas como “trabalhadoras em tempo integral para seus proprietarios, e
apenas ocasionalmente esposas, maes ¢ donas de casa” (Davi, 2020, p.24) além de servirem,
em certas leituras, como reprodutoras. . A ideologia burguesa da feminilidade do século XIX,
que destacava o papel das mulheres como mées protetoras e parceiras carinhosas, fez com que
as mulheres negras fossem percebidas quase como anomalias.

A categorizacdo do sexo feminino em “mulheres” foi uma das primeiras realiza¢des do
estado colonial, resultando em um duplo processo de inferiorizagéo patriarcal e subordinagéo
de género para as mulheres negras. Essas mulheres foram excluidas dos processos politicos e
das esferas de poder e autoridade. Portanto, nessa leitura, 0 género é uma construcdo que
estabelece uma relacdo hierarquica entre duas categorias e esta imbricado nas instituicdes.

<

Entende-se género como “uma instituigdo que estabelece padrdes de expectativas para os
individuos (com base em seu tipo de corpo), organiza 0s processos sociais da vida cotidiana e
esta incorporada nas principais organizacgdes sociais da sociedade, como economia, ideologia,
familia e politica” (J. Lorber, p. 1 apud Oyeronke, 2021, p. 129).

Quando tratamos da reproducdo dessa dupla opressao na atualidade, abordamos o
racismo estrutural, o racismo institucional, o preconceito de cor e a construcdo de estere6tipos
que afetam os corpos ndo brancos.

Discutir o patriarcado envolve também denunciar a heteronormatividade, a violéncia
de género e a homofobia. Nesse sentido, efetivar dialogos, criticas e promover intervencdes a
partir de um olhar interseccional séo atitudes decoloniais. Por conta disso, em nossa pesquisa,
adotamos uma abordagem que permite uma analise mais profunda das relacGes entre género,

raca e classe. Segundo Akotirene:

A interseccionalidade nos permite partir da avenida estruturada pelo racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado, em seus multiplos transitos, para revelar quais
sdo as pessoas realmente acidentadas pela matriz de opressbes. A
interseccionalidade dispensa individualmente quaisquer reivindicagdes identitarias

ausentes da coletivamente constituida, por melhores que sejam as inten¢Ges de quem
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deseja se filiar a marca fenotipica da negritude, neste caso, as estruturas ndo

atravessam tais identidades fora da categoria de Outros (Akotirene, 2019, p.29).

A interseccionalidade nos permite partir da avenida estruturada pelo racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado, em seus multiplos trénsitos, para revelar quais sdo as
pessoas realmente acidentadas pela matriz de opressdes. A interseccionalidade dispensa
individualmente quaisquer reivindicacdes identitarias ausentes da coletivamente constituida,
por melhores que sejam as intengdes de quem deseja se filiar & marca fenotipica da negritude;
neste caso, as estruturas ndo atravessam tais identidades fora da categoria de Outros
(Akotirene, 2019, p. 29). Desse modo, as mulheres pesquisadas, inscritas na intersec¢ao entre
raca, género e classe, sdo reiteradamente posicionadas pelas estruturas coloniais como sujeitos
Outros dessa matriz de inteligibilidade, o que evidencia a necessidade de compreender suas
préticas discursivas como formas de enfrentamento e deslocamento desses enquadramentos.

Nesse contexto, os rap-cancfes interpretados por mulheres no Brasil configuram-se
como um mecanismo interseccional que contribui para o desmantelamento de discursos que
subjugam os corpos negros de mulheres em sua diversidade. As artistas pesquisadas, ao
produzirem letras, posicionam-se como sujeitos que enfrentam estruturas coloniais e raciais
gue nos classificam enquanto Outros dentro da matriz de inteligibilidade da modernidade
colonial. Ao ocupar esse espaco discursivo, elas articulam identidades e constroem sentidos,
deslocando normas hegemonicas e produzindo efeitos de poder simbdlico e social. O género
mencionado aqui refere-se a categoria de género sexual, vinculada as relacbes de poder entre
corpos e identidades. O rap-cancdo emerge, assim, como instrumento de empoderamento, ndo
apenas para as intérpretes, mas também para mulheres que recebem, compartilham e
reinterpretam essas letras, fortalecendo comunidades negras, periféricas e mulheres criticas as

estruturas de privilégio racial e de género sexual.

3. 2 O feminismo negro e a mulher no rap no Brasil

A estrutura social brasileira, marcada historicamente pelo racismo, coloca 0s homens
brancos cisgéneros no topo da piramide social, enquanto 0os homens negros ocupam um
espaco inferior, frequentemente disputando as mesmas oportunidades que as mulheres
brancas. No fundo dessa piramide estdo as mulheres negras, que enfrentam uma dupla

marginalizacdo resultante da intersecdo entre raca e género. Djamila Ribeiro, em Quem Tem
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Medo do Feminismo Negro (2018), ressalta que, apesar das negagdes sobre o racismo, a

realidade permanece contundente:

Em 2013, negros ganharam 54,7% do saldrio de brancos, segundo pesquisa do
IBGE. Nao muda o fato de que o assassinato de jovens negros no Brasil é 2,5 vezes
maior que o de jovens brancos, segundo o Mapa da Violéncia de 2012. Ou de a
maioria da populacdo negra ser pobre por conta do legado da escravatura. De as
mulheres negras ainda serem a maioria das empregadas domésticas e estarem na
base da pirdmide social (Ribeiro, 2018, p. 39).

Os dados mais recentes corroboram essas desigualdades. Segundo Lourenco (2023, p.
83), em 2021, negros representavam 54,9% da forca de trabalho, mas recebiam uma média de
R$ 1.907, em comparacdo aos R$ 3.310 recebidos pelos brancos. A precarizacdo do trabalho
reflete essa disparidade: 84% dos trabalhadores resgatados em condicGes analogas a
escraviddo eram autodeclarados pretos ou pardos. A concentracdo de riqueza também revela
uma desigualdade alarmante (Idem, p. 83): os 10% mais ricos dettm 80% do patriménio
nacional, enquanto os 50% mais pobres, predominantemente negros, possuem apenas 0,4% da
riqueza total. Para as mulheres negras, a situacdo € ainda mais critica, com uma remuneracao
média de R$1.617, comparada aos R$3.471 recebidos pelas mulheres brancas.

Santos (2020) argumenta que a interseccdo de raca, género e classe impde uma carga
desproporcional sobre as mulheres negras, exacerbando a exclusdo e a discriminagdo que
enfrentam. As mulheres brancas, por exemplo, sdo frequentemente vistas como frageis e
delicadas, enquanto as mulheres negras, que frequentemente ocupam as camadas mais baixas
da estrutura social, sdo historicamente associadas a forca e resisténcia. Essa associacdo se
deve, em grande parte, as severas adversidades que enfrentam devido a combinacdo da
discriminacdo racial, das expectativas de género e das condicdes de classe social, que as
relegam a situacdes de extrema vulnerabilidade e opresséo.

Neste contexto, o rap surge como um instrumento essencial na luta das mulheres que
ocupam o espaco do rap no Brasil. De acordo com Santos (2020), por meio das letras do rap-
cangdo produzidas por mulheres e de sua préxis, é possivel perceber elementos do
pensamento feminista negro. Este pensamento ndo se limita a disseminar conhecimento; ele
também fomenta o debate, propde solucBes e busca formas de desmantelar as estruturas
opressivas que perpetuam a desigualdade.

O feminismo negro € uma vertente do movimento feminista que adota uma abordagem
interseccional, analisando a luta pelos direitos das mulheres sob a lente da raca, género e
classe social. As mulheres negras, forcadas a combater simultaneamente a opressao de género

e a injustica racial, destacam que "raca € a forma como a classe é experienciada” (Akotirene,
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2019, p.30, apud Davis), uma vez que a cor da pele estd intimamente associada ao lugar ou
nao-lugar social e & classe que as pessoas ocupam.

Historicamente, a luta das mulheres negras esta profundamente conectada as batalhas
contra a escravizacdo. Durante esse periodo, as mulheres negras eram despojadas de sua
identidade de género e tratadas como propriedade, sujeitas a abusos sexuais e forgadas a gerar
novos escravos para o lucro dos proprietarios. Embora tanto homens quanto mulheres
escravizados enfrentassem a desumanizacdo e a opressdo, as mulheres vivenciavam uma
violéncia de género especifica, marcada pela exploracdo sexual e reprodutiva. Enquanto as
mulheres brancas eram associadas a fragilidade e & necessidade de protecdo, as mulheres
negras eram forgadas ao trabalho extremo e aos abusos, sendo simultaneamente sujeitas a
abusos sexuais e a uma objetificacdo adicional (Davis, 2016).

Essa realidade cruel foi abordada de forma contundente por Sojourner Truth em seu
famoso discurso "N&o sou eu uma mulher?”, proferido em 1851, na Convengdo Nacional
pelos Direitos das Mulheres nos Estados Unidos. Truth, que havia sido escravizada por 40
anos, questionou a exclusdo das mulheres negras tanto do sufragio quanto das concepcdes

dominantes de feminilidade.

Arei a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a mim!
N&o sou eu uma mulher? Eu podia trabalhar tanto e comer tanto quanto um homem
— quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote da mesma forma! Nédo sou eu
uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi a maioria ser vendida como escrava e,
quando chorei em meu sofrimento de mae, ninguém, exceto Jesus, me ouviu! Nao

sou eu uma mulher? (Anthony et al, 115-7, apud Davis, 2016, p. 72)

Ainda que situado no contexto norte-americano, o discurso de Truth ajuda a
compreender como a exclusdo das mulheres negras foi estruturada como parte do projeto
colonial moderno. No Brasil, as letras e performances de rappers retomam esse legado ao
denunciar a marginalizacdo social, o racismo e 0 sexismo, transformando o rap em um espaco
de enunciacao critica e de producdo de memdria coletiva.

O discurso de Truth ndo apenas confrontou a opressao dos senhores de escravos, mas
também criticou as mulheres brancas que lutavam por seus direitos sem reconhecer ou

abordar as realidades especificas enfrentadas pelas mulheres negras. As negras escravizadas

10 o cx > 1 . . ~ ~
A expressao “ndo-lugar” ¢ caracterizada a partir do processo de exclusdo e apagamento da populagdo negra na
histéria do Brasil (Bonilha, 2012, p.12)
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eram retratadas como serventes do lar, enquanto as mulheres brancas, a partir da era pré-
industrial, passaram a ser vistas pelas industrias como mé&o de obra.

Enquanto as militantes brancas estavam empenhadas na conquista da autonomia
corporal, da independéncia financeira e na discussdo de temas como gravidez, aborto e, mais
recentemente, o amor Iésbico, as mulheres negras priorizavam a preservacao de suas familias,
a defesa dos direitos reprodutivos, o enfrentamento da mortalidade infantil, a luta contra a
violéncia e a superacdo da pobreza. O feminismo branco nunca estabeleceu um vinculo de
solidariedade com as mulheres negras vitimas da escravizacdo. Em 1831, a luta abolicionista
teve adesdo das mulheres brancas, que comparavam a vida conjugal a um sistema de

escravidao, conforme aponta Davis (2016, p. 51):

As mulheres brancas do Norte — tanto as donas de casa de classe média quanto as
jovens operdrias — frequentemente evocavam a metafora da escraviddo quando
tentavam expressar suas respectivas opressbes. Aquelas de melhor situacdo
econdmica comecaram a denunciar o carater insatisfatorio de sua vida doméstica,
definindo o casamento como uma forma de escraviddo. Para as trabalhadoras, a
opressdo econdmica sofrida no emprego tinha uma forte semelhanca com a

escraviddo.

De acordo com Rodrigues e Prado (2010), a luta negra no Brasil tem suas raizes no
periodo colonial, destacando-se a bravura de mulheres como Luiza Mahin, Zeferina, Maria
Felipa, Dandara e tantas outras. Entretanto, foi apenas a partir de meados do século XIX que
as movimentacdes da classe oprimida comecaram a se intensificar, institucionalizar e
massificar. Esse fendmeno ocorreu em paralelo a gradual perda de legitimidade do sistema
escravocrata e ao alinhamento do pais com a nova formacdo hegemdnica ocidental
estabelecida pela Revolugdo Francesa, criando condi¢fes propicias para o surgimento de
Novos antagonismaos sociais.

No entanto, foi ao longo do século XX, especialmente apds as duas guerras mundiais e
durante a Guerra Fria, que as transformagbes sociais abriram novos espacos para a
reivindicacdo de direitos. Durante a Segunda Guerra, por exemplo, as mulheres passaram a
ocupar postos de trabalho anteriormente destinados aos homens, criando uma nova percepcao
sobre sua presencga no espaco publico (Gongalves, 2004). Esse deslocamento das mulheres da
esfera doméstica para a produtiva influenciou diretamente os movimentos feministas

ocidentais do po6s-guerra.
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Nos anos 1960, as revolugdes culturais e 0s movimentos pelos direitos civis,
principalmente nos Estados Unidos, fomentaram o surgimento de um feminismo mais plural,
no qual mulheres negras comecaram a denunciar tanto o racismo estrutural quanto a excluséao
dentro do proprio movimento feminista. Para Gongalves (2004, p. 545), “as mulheres negras
tiveram que enfrentar a dupla militdncia: denunciar o racismo dentro do feminismo e o
machismo dentro dos movimentos negros”.

No Brasil, esse acumulo histérico resultou na intensificacdo das lutas por direitos civis
e sociais a partir dos anos 1970, quando emergem com mais forca 0 movimento feminista e o
movimento negro. O ano de 1978 marca a fundagdo do Movimento Negro Unificado (MNU),
que denunciou publicamente o mito da democracia racial e articulou acGes em defesa da
populacdo negra (MNU, 2022). Paralelamente, organizacbes como o Centro da Mulher
Brasileira foram fundamentais para a estruturacdo de um feminismo de base, atento as
especificidades das mulheres em contextos de opressao multipla (Gongalves, 2004).

Nessa luta, as mulheres negras desempenharam um papel essencial ao “enegrecer” a
agenda do movimento feminista e “sexualizar” a do movimento negro. Essa acdo levou a uma
diversificacdo das concepcdes e praticas politicas, que ndo apenas afirmaram novos sujeitos
politicos, mas também exigiram o reconhecimento das diferencas e desigualdades entre esses
sujeitos (Rodrigues e Prado, 2010, p. 449 apud Carneiro, 2003).

No contexto da construgdo do movimento feminista negro no Brasil, € crucial
reconhecer que a maioria das mulheres negras, inicialmente, esteve inserida em instituicdes
vinculadas aos movimentos negros. No entanto, essas instancias, muitas vezes, priorizavam a
luta racial ou de classe em detrimento das questdes de género, o que resultava no
silenciamento sistematico das demandas especificas dessas mulheres. Como aponta Assis
(2019, p. 28), a dificuldade em dialogar sobre género e a persisténcia do racismo nas relacdes
com mulheres brancas contribuiram para que muitas dessas ativistas migrassem para
organizagOes autobnomas de mulheres negras.

Essa migragdo ndo foi apenas uma escolha estratégica, mas o resultado direto de uma
exclusdo reiterada, motivada tanto pela subordinacdo do género a outras pautas consideradas
“prioritarias”, quanto pela desqualificacdo da abordagem interseccional como ferramenta
analitica legitima. Como mostra Patricia Hill Collins (2019), a desvalorizagdo académica da
experiéncia vivida das mulheres negras, frequentemente rotuladas como “menos objetivas”,
revela o quanto o conhecimento produzido a partir da vivéncia e da pratica social ainda

encontra barreiras epistemoldgicas. Nesse sentido, a criacdo de espagos proprios pelas
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mulheres negras pode ser entendida como uma resposta critica e criativa a marginalizacdo
dentro dos préprios movimentos de resisténcia.

A intersecdo entre 0 movimento negro e a atuacdo das mulheres no rap brasileiro
exemplifica a continuidade e a expansdo dessas lutas. As mulheres negras tém utilizado o rap
como uma ferramenta poderosa para expressar suas experiéncias e reivindicacgdes sociais. Por
meio do rap-cangdo, elas reafirmam e constroem suas identidades, contribuindo
significativamente para a visibilidade e fortalecimento das questdes relacionadas a luta do
povo negro no Brasil. Dessa forma, a atuacdo das mulheres na producéo do rap-cangdo nao
apenas reforca a luta pela igualdade e reconhecimento social, mas também amplifica a voz das
mulheres negras e de classe popular, trabalhadoras em uma esfera cultural de grande impacto.

O rap-canc¢do “Raizes” da rapper Negra Li, uma das vozes mais representativas do rap
feito por mulheres, destaca a forca e a beleza da identidade negra. A mdusica fala sobre a
resiliéncia, a heranga cultural e o empoderamento da comunidade negra. Em vez de reforcar
esteredtipos negativos, a letra celebra a dignidade e a importancia dos negros na sociedade.
Com referéncias culturais e historicas, o rap-cancdo desconstroi narrativas opressivas e afirma
o0 valor e a forca da identidade negra. A mensagem procura ser uma celebracdo poderosa e
inabalavel da identidade negra, desafiando tentativas de opressdo ou silenciamento e

reafirmando sua relevancia e poder:

...Temos a cor da noite, filhos do agoite tipo Usain Bolt, ninguém pode alcangar. E
nada nos cala ja foi a Senzala, j& tentaram bala, ninguém vai nos parar. Filhos de
Luanda vindos de wakanda hoje os pretos manda, cé vai ter que escutar. Por mais
heroina com mais melanina tipo Jovelina pretas sdo pérola. Eu venci o preconceito e
fiz de um jeito que varios se inspiram em mim. Com muita resisténcia virei
referéncia pra outros que vem de onde eu vim. Da Brasilandia pro Brasil inteiro

Hoje sirvo de modelo E preciso respeitar. Minha pele meu apelo...

No contexto do rap, é possivel observar a analise de Santos (2020) sobre o processo de
autoconhecimento das mulheres negras, que remonta a década de 1920. A autora argumenta
que, tanto na poesia quanto na performance musical, mulheres negras da classe trabalhadora
utilizaram suas produgdes como forma de afirmar suas existéncias e contestar os sistemas
opressores. Essa perspectiva encontra eco em Patricia Hill Collins (2000, p. 97), que
evidencia como expressdes culturais, como a masica e a poesia, atuam como meios
significativos de resisténcia e de reconstrucao identitaria. Nesse sentido, a anélise de Santos

(2020, p. 21) revela a continuidade desse fendmeno no rap contemporaneo, em que O
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reconhecimento de si € também um gesto de denlncia social, construido na relacdo com o
outro e com as estruturas que se pretende transformar.

E possivel observar que, paralelamente & atuacdo de Mano Brown, a rapper Sharylaine
também trabalhava incansavelmente para difundir o rap no Brasil. Sharylaine ¢ amplamente
reconhecida como uma das pioneiras do rap-cancdo produzido por mulheres no Brasil.
Segundo Lima (2005, p. 18), ela foi & primeira mulher a se destacar no cenério do rap
nacional, sendo uma das primeiras a utilizar latas como instrumento para criar ritmos, um
método gque envolve bater com as maos em latas para produzir sons. Ela fez parte da primeira
geracdo de rappers no Brasil, ao lado de figuras iconicas como Mano Brown, Racionais MC
's, Thaide e Rappin' Hood. Segundo a rapper:

Eu comecei a desenvolver o ritmo do rap batendo... As vezes, para escrever uma
letra que estd na minha mente, eu fico batendo o ritmo para moldar a letra e a
melodia. “Em Sao Bento, os meninos usavam latdes de lixo para criar som” . Essa
abordagem evidencia sua conexao com as raizes do rap e sua contribuicdo para a

evolucéo do género no Brasil (Lima, 2005, p. 18).

A auséncia recorrente dos nomes de mulheres na primeira geragéo do hip hop e do rap
no Brasil pode ser entendida como uma estratégia de apagamento sistematico de suas
contribuicdes. Este fenbmeno pode ser analisado a luz de fatores socioculturais que perpetuam
a invisibilidade das mulheres. A dinamica de poder caracteristica de uma sociedade
cisheteropatriarcal frequentemente resulta na minimizacdo ou ocultacdo do papel das
mulheres em diversos contextos historicos e culturais.

A invisibilidade das mulheres no rap e no hip-hop esta interligada a tendéncia de
marginalizacdo das suas contribuicdes dentro das narrativas predominantes. Este processo de
apagamento serve para consolidar a ideia de que a mulher serve a papéis secundarios,
reforcando uma estrutura social que prioriza e perpetua a dominacdo masculina. Em entrevista
para a dissertacdo de Giongo (2020), a rapper Sharylaine fala do seu maior desafio: a

invisibilidade:

Eu considero que a grande dificuldade é ser invisivel. Durante muito tempo, mesmo
sendo uma personagem, além de ser MC, ser uma hip hopper, durante muito tempo
eu fui ignorada mesmo. Eu ndo era considerada, eu ndo era respeitada como uma
referéncia. As dificuldades foram que em um tempo que alguns tinham gravacéo, e

eu ndo tinha, depois alguns tinham disco solo, e eu ndo tinha, entdo sempre
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acontecia um impedimento para que eu estivesse no mesmo patamar, né. E o de
sempre né, eventos majoritariamente masculinos, entdo vocé pega o flyer, e sé tem
homem e ai vocé escuta que ndo tem mulher, por isso ndo tem mulher no flyer. Por

isso que eu acho que o bicho mesmo € a invisibilidade (Giongo, 2020, p.89).

A memoria coletiva e historica ¢ moldada e selecionada conforme os interesses dos
grupos que ocupam posicdes de poder, sendo, portanto, um campo de disputa simbdlica.
Nesse contexto, o apagamento das contribui¢cbes das mulheres negras no rap ndo ocorre de
maneira aleatdria, mas se inscreve como resultado direto das hegemonias sociais que
historicamente controlam a producdo e a difusdo do saber. Como observa Le Goff (1994 apud
Santos et al., 2023, p. 160), "a memdria bioldgica € capaz de conservar e reproduzir algumas
informacdes vivenciadas em determinado espago temporal, sendo 0 esquecimento 0 processo
natural para que sejam rememoradas outras”. Tal formulacdo permite compreender que 0s
processos de selecdo do que é lembrado ou esquecido também operam ideologicamente,
sobretudo quando atravessados por relagdes raciais, de classe e de género. Ou seja, a memoria
ndo é apenas bioldgica ou individual, mas profundamente social e politicamente orientada,
funcionando como mecanismo de reproducdo de desigualdades estruturais. Assim, a
construcdo histérica do hip-hop e do rap no Brasil tem refletido majoritariamente a
perspectiva de grupos hegeménicos, frequentemente em detrimento da valorizacdo das
contribuigdes das mulheres, especialmente das mulheres negras, cuja presencga e protagonismo
tém sido sistematicamente subalternizados.

O apagamento da presenca e participacdo ativa das mulheres €, em grande parte,
resultado de uma sociedade cisheteropatriarcal, machista e racista. Conforme argumenta Carla
Akotirene (2019), tal sociedade é caracterizada por estruturas de poder e normas sociais
dominadas por homens cisgéneros e heterossexuais, perpetuando a opresséo de mulheres,
pessoas LGBTQIA + e individuos racializados (pessoas ndo-brancas). Isso exige uma analise
mais aprofundada e interseccional da situacdo das mulheres no rap, considerando as multiplas

camadas de opressdo que enfrentam.
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3.3 Rap e empoderamento: uma perspectiva decolonial™

O rap é formador de opinido, as letras do rap-cancdo expressam e imprimem a
vivéncia dos grupos subalternos. As rappers retratam suas mazelas enquanto mulheres,
mulheres negras, periféricas e trabalhadoras, interrompendo as ordens da branquitude e
questionando o local que ocupam na estratificacdo social, também desmistificam a imagem do
sujeito negro como coitado e que apenas sofre, quando na verdade os corpos ndo brancos
foram lesados, € como dizer que os negros foram escravos, quando foram escravizados,
colocados no local de forma obrigada. O rap produzido por mulheres é um potencial de
empoderamento de outras mulheres, pois ndo atua pelo individual mas sim abarca o coletivo,
mas antes é importante apreender o que de fato € empoderamento.

Segundo Joice Berth (2019), a expressdao “empoderamento” surge do fendmeno do
neologismo, que ocorre quando o sujeito pretende declarar algo, porém ndo encontra o
vocabulo preciso. Por conta disso, verifica-se a adaptacdo ou criagdo de um novo elemento
com suporte de uma palavra existente e conhecida, a qual produz um significado proximo
daquele pretendido pelo falante. O termo “empoderamento” é importado, forjado do inglés
“empowerment”, onde grifamos o radical “power” (“poder”), que surge como instrumento de
luta social.

O empoderamento é um conceito e uma ferramenta crucial nas lutas sociais,
especialmente no contexto das resisténcias protagonizadas por mulheres negras. No entanto,
como alerta Berth (2019), o termo tem sido frequentemente esvaziado de seu potencial
politico, sendo apropriado pelas industrias culturais, como as da moda, da mdsica, da
publicidade e do entretenimento, que o ressignificam de maneira superficial para promover
uma ideia ilusoria de liberdade e autonomia a partir do consumo. Essa apropriacdo resulta na
fetichizacdo da luta, descolando-a de suas bases estruturais e sociais. Conforme observa a
autora, “o0 empoderamento esvaziado de sua dimensao politica vira uma mercadoria a servigo

da industria cultural, da estética e do mercado” (Berth, 2019, p. 17).

1 A atitude decolonial, conforme definido por Maldonado-Torres (2019), estd diretamente ligada ao

processo de desconstrucdo das estruturas coloniais que ainda moldam o conhecimento, as relacGes de poder e as
identidades, especialmente as identidades de grupos historicamente marginalizados, como mulheres negras.
Quando aplicamos esse conceito ao rap, vemos como essa pratica cultural se torna um espaco de resisténcia e de
empoderamento. No rap, especialmente no rap de mulheres negras, a decolonialidade se manifesta como uma
pratica de contestacdo das normas impostas pelo patriarcado, pelo racismo e pela violéncia estrutural.
(Maldonado-Torres, 2019). https://doi.org/10.11606/issn.2317-
2762.psrevprogramapsgradarquiturbanfauusp.2021.176627 acesso em: 23 de dezembro de 2024



https://doi.org/10.11606/issn.2317-2762.psrevprogramapsgradarquiturbanfauusp.2021.176627
https://doi.org/10.11606/issn.2317-2762.psrevprogramapsgradarquiturbanfauusp.2021.176627

55

Exemplos disso incluem o uso de batom vermelho ou o uso do cabelo black, que,
apesar de frequentemente associados ao empoderamento, ainda sdo alvo de julgamento e
rejeicdo por ndo se adequarem ao padrdo estético hegemonico de matriz eurocéntrica. Essa
tensdo evidencia como a autonomia aparente pode ser moldada por estruturas de poder
simbdlico e racial. Berth argumenta que o verdadeiro conceito de empoderamento esta
intrinsecamente ligado & emancipagdo social de grupos oprimidos pelo poder colonizador,

segundo a autora:

O termo empoderamento se refere a uma gama de atividades, da assertividade
individual até a resisténcia, protesto e mobilizagdo coletivas, que questionam as
bases das relacdes de poder. No caso de individuos e grupos cujo acesso aos
recursos e poder sdo determinados por classe, casta, etnicidade e género, o
empoderamento comecga quando eles ndo apenas reconhecem as forgas sistémicas
que os oprimem, como também atuam no sentido de mudar as relacbes de poder
existentes. Portanto, o empoderamento € um processo dirigido para a transformacéao
da natureza e direcdo das forgas sistémicas que marginalizam as mulheres e outros
setores excluidos em determinados contextos (Berth, 2019, p. 19 apud Sardenberg,
2018).

O empoderamento é estimulado pelas letras das musicas, mas a resposta interna das
mulheres que ouvem o0 rap-cancdo € que vai levar sua pratica e pensamento para a
emancipacao. Para isso, é importante pensar nas estruturas de poder, considerando um poder
mais horizontal e ndo vertical, no sentido que subentende uma hierarquia.

Para esta perspectiva, retomamos a teoria de poder de Hannah Arendt (2001), a qual
parte do principio de que o poder esta na convivéncia dos grupos constituintes da sociedade,
ou seja, estd na acdo dos individuos de forma conjunta. Para a fildsofa, o poder é constitutivo
e ndo contemplativo, logo, ndo é algo abstrato e unicamente individual. Trata-se da habilidade
humana de agir em comum acordo. “O poder jamais ¢ propriedade de um individuo; pertence
a um grupo e existe apenas enquanto o grupo se mantiver unido” (ARLINDO, 2001, apud
Berth, 2019).

Foucault (1979) destaca que o poder ndo se concentra apenas nas instituicdes, ou seja,
ndo apenas gerido sob seus aspectos de soberania ou para fins de opressao. O teorico fortalece
a ideia de que as relacdes de poder ultrapassam o nivel estatal e perpassam todas as esferas da
sociedade, o que ndo significa que o estado deve ser alheio ao poder, mas que ele ndo pode ser

centralizado e sim acessivel, pois é constitutivo de todo o tecido social. Foucault sugere que o
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poder é organizado como uma rede da qual os sujeitos participam como sujeito que nédo
apenas consente, pois, a0 mesmo tempo, atua como elemento de sua articulagdo. (apud
Ferreirinha; Raitz, 2010)

O processo de empoderamento € fundamentado, nessas perspectivas, em quatro
dimensGes distintas, conforme conceituado pela professora feminista norte-americana Nelly
Stromquist (2002). A primeira dimensdo é a cognitiva, que se refere a perspectiva da
realidade e do contexto em que estamos inseridas. A segunda € a psicologica, relacionada ao
fortalecimento da autoestima. A terceira dimensao é a politica, que envolve a consciéncia das
desigualdades de poder e a capacidade de se organizar e mobilizar de maneira critica. Por fim,
a quarta dimensdo é a econémica, que diz respeito a capacidade de gerar renda de forma
independente, ndo s6 no aspecto individual, mas também dentro de praticas coletivas que
fortalecem a autonomia e a solidariedade entre 0os membros de um grupo, combatendo a
I6gica individualista e competitiva que caracteriza o neoliberalismo (Stromquist, 2002, apud
Berth, 2019, p. 32).

A dimensdo politica do empoderamento é expressa na consciéncia das desigualdades
de poder e na capacidade de organizacdo e mobilizacdo. No contexto do hip hop, as mulheres
tém utilizado a mobilizacdo como uma forma de resisténcia politica contra a invisibilizacdo
histérica do movimento. Segundo Aradjo (2016, 62), "a mobilizacdo das mulheres dentro do
hip hop surge como um ato politico contra a invisibilizacdo sofrida desde a génese do
movimento". A mobilizacdo e a organizacdo coletiva das mulheres no hip-hop ndo apenas
desafiam as estruturas de poder dominadas pelos homens, mas também criam novos espacos e
narrativas culturais dentro do préprio movimento.

Gilroy (2012 apud Araujo, 2016, p. 62) observa que "olhar para o fazer politico das
mulheres no hip-hop é perceber o funcionamento da cultura como uma estrutura em aberto,
onde o conflito e o questionamento de sua propria ordem sdo elementos constitutivos". Este
processo de questionamento e reconfiguragdo permite que as mulheres articulem e
reivindiquem seu espaco dentro da cultura hip-hop.

A criacdo de coletivos como o Minas da Rima, fundado em 2000 por Sharylaine e
Lady Rap, € um exemplo claro dessa mobilizacdo politica. Este grupo pioneiro influenciou o
surgimento de varios outros coletivos voltados para a organizacdo e fortalecimento das
mulheres na cultura hip-hop. A Frente Nacional de Mulheres no Hip-Hop (FNMH), surgida
em 2010, exemplifica a articulacdo das mulheres em um nivel mais amplo, reunindo veteranas
e novas integrantes para promover a coesao e a visibilidade do movimento feminino dentro do
hip-hop (Araujo, 2016).
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Diante do exposto, é necessario nos apressarmos em dizer que na presente pesquisa 0
empoderamento é um conceito essencialmente politico que objetiva questionar as relacfes de
poder. E um conceito que atua nos grupos excluidos como um fortalecimento das lutas,
buscando desvincular esses grupos da vulnerabilidade. A experiéncia do empoderamento,
nesse sentido, volta-se para a reflexdo dos processos sociopoliticos e culturais que envolvem

ndo apenas o individuo, mas sobretudo o coletivo com objetivo de alcangar a emancipacéo.

3.4 Tem mulher no Rap

Este topico aprofunda a andlise da participagdo das mulheres pioneiras no rap
brasileiro, destacando aquelas que, apesar da visibilidade limitada nas grandes midias,
exerceram influéncia significativa na consolidacdo do movimento. Conforme Luana Rabetti
(2022), muitas dessas artistas desempenharam papéis centrais ndo apenas por meio de suas
musicas, mas também na organizacéo e fortalecimento da cultura hip-hop no pais.

Entre as pioneiras, Sharylaine, que integrou coletdaneas como Rap do Brasil (1991) e
Rappers e Irmdos (1991), contribuiu para apresentar o grupo RZO ao publico, enquanto
Sweet Lee, com a musica Comandando Multiddes (1991), também se destacou. Rose MC, na
coletinea Elas por Elas (1992), reafirmou a presenca das mulheres em um espaco
majoritariamente masculino, oferecendo visibilidade as mulheres no género musical.

Essas trajetorias indicam que, além do talento musical, essas artistas se envolveram
ativamente em préticas de resisténcia frente as limitacdes impostas a mulheres no contexto do
hip-hop. Ao longo deste capitulo, serdo apresentadas também rappers contemporaneas que
ocupam espacos de maior visibilidade e participacéo na cena.

Na década de 1990, diversas mulheres iniciaram carreiras em diferentes estados,
ampliando o alcance do hip-hop nacional. De acordo com Rabetti (2022), embora
enfrentassem barreiras relacionadas a exposicdo midiatica, essas artistas desempenharam
papel importante na consolidacdo do movimento. Entre elas, destacam-se Edd Wheeler, com o
grupo Damas do Rap (RJ), Vera Veronika (DF), 1za Negratcha (SE), MC Cida (AM), Luciana
Miss Black (MG) e Malu Viana, integrante do grupo Flor do Gueto (RS), falecida em 2021.

O grupo Viséo de Rua também teve impacto relevante, com o langcamento da mdsica
“Confidéncias de uma Presidiaria” em 1995 e do album Heranga de um Vicio em 1998, sendo
premiado no Hutlz nos anos 2000 e 2001 (Rabetti, 2022). Dina Di, vocalista do grupo, é
reconhecida por cinco &lbuns lancados e por sua contribuicdo ao rap feminino, sendo

mencionada no documentario Perifeminas | — Nossa Historia (2013) e homenageada em 2022
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com um Doodle do Google, recurso digital que modifica temporariamente a pagina inicial do
buscador para celebrar pessoas, eventos ou datas relevantes.

A cena contemporanea evidencia a diversidade de vozes que articulam temas como
autoestima, liberdade sexual, identidade de género e racial, como observado em artistas como
Ebony, Tasha & Tracie, MC Luanna, Monna Brutal, Drik Barbosa e Brisa Flow, esta ltima
combinando rap com cantos ancestrais, jazz e neo-soul. Kata Mirim, por sua vez, retoma
narrativas indigenas em suas letras, problematizando género, identidade e colonizacéo.

A presenca de mulheres no rap reflete um processo continuo de ocupagdo e
negociacao de espacos historicamente apropriados por homens. Nos dltimos 40 anos, embora
tenham enfrentado desafios de visibilidade, artistas negras contemporaneas vém consolidando
trajetérias que abordam empoderamento, pertencimento e experiéncias periféricas. A escassa
exposicdo de muitas dessas artistas evidencia, de forma observavel, as condicGes estruturais
que ainda influenciam a cena.

Entre as rappers contemporaneas de destaque, Duquesa merece atencdo por seu
sucesso crescente e pela forma como aborda autoestima, autoamor, empoderamento e
pertencimento identitario negro em suas letras. Sua producdo oferece um ponto de dialogo
com gerac¢des anteriores, articulando praticas de resisténcia cultural e expressdo estética que
conectam experiéncias pessoais e coletivas.

Para que essas Vvozes contemporaneas pudessem emergir, mulheres pioneiras
precisaram ocupar posi¢des centrais na construcdo de espacos de expressdo e organizacdo na
cena hip-hop e rap. Trajetorias de Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen, Kmilla CDD e Negra
Li ilustram diferentes caminhos de engajamento e visibilidade, contribuindo para a
constituicdo do rap brasileiro como um espaco de mobilizacédo cultural e social para mulheres

negras e periféricas.
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Figura 1 — Colagem com Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen, Kmilla CDD e Negra Li, pioneiras do rap
no Brasil.

QULHERES HIORBIRAE
BORAP 0 BEADIL

Fonte: Colagem elaborada pela autora. Imagens disponiveis em: Google Imagens, acesso em: 02 maio 2025.

Sharylaine, mulher negra nascida em S&o Paulo, iniciou sua trajetoria no hip-hop em
1986 como integrante do grupo de breakdance Nacdo Zulu, reunido na Estacdo S&o Bento
espaco emblematico de sociabilidade da juventude hip-hop paulistana. Ainda na década de
1980, migrou para o rap, destacando-se entre as primeiras mulheres a produzir e compor
cangOes utilizando a técnica de “bater a lata”, na qual objetos comuns, como latas, marcam o
ritmo das faixas.

Com a fundacéo do grupo Rap Girls, ao lado de City Lee, Sharylaine consolidou sua
presenca na cena musical. De acordo com Lima (2005), Sharylaine foi a primeira mulher a
gravar uma faixa solo de rap em vinil no Brasil, com a cancdo Nossos Dias (1990), inserida
em um contexto de limitacdes técnicas, econdmicas e estruturais, potencializadas pelas
barreiras enfrentadas por mulheres no hip-hop. Conforme Travae (2012), Nossos Dias e
Saudade foram incluidas em trés coletaneas distintas (1989, 1993 e 1997), evidenciando a
relevancia de sua producao para a consolidacdo do género no pais.

Sua atuacdo extrapolou a musica, envolvendo-se em iniciativas como o Instituto da
Mulher Negra — Geledés e os coletivos Femini Rappers e Minas da Rima, demonstrando
engajamento com formag&o politica, educacdo popular e enfrentamento as desigualdades de
género, de classe e raga. Em entrevista a Agéncia Brasil (2023), relatou que, em 1986, subir
ao palco usando minissaia e cantando sobre politica representou um gesto de transgresséo e
visibilidade. Desde entdo, mantém atividade musical e participacdo institucional no Conselho
de Participacdo Social da Presidéncia da Republica, atuando em prol da cultura hip-hop.

As letras de Sharylaine articulam criticas sociais e afirmacdo de subjetividades

historicamente marginalizadas. Em Nossos Dias, é possivel identificar denuncias ao discurso
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misdgino que busca limitar a presenga de mulheres no rap: “Disseram entdo, que eu ndo podia
cantar / Que para outros grupos era treze de azar / N&o ligue, meu bem, que isto é prosa / E se
tudo se renova, Sharylaine esta a toda prova”. A faixa remete a memoria afetiva dos bailes
dos anos 1980, enquanto espacos de sociabilidade e afirmacdo da juventude negra nas
periferias, fortalecendo a presenca e a voz de mulheres no cenario do rap e desafiando normas
sociais e de género que historicamente as marginalizaram.

Dina Di, nome artistico de Viviane Lopes Matias, nasceu em 1976 na cidade de
Campinas (SP), em um contexto de forte vulnerabilidade social. Sua trajetéria no rap
brasileiro € marcada por experiéncias concretas de abandono institucional, violéncia
domestica e exclusdo, que atravessaram sua vida desde a infancia. Dina Di perdeu o pai ainda
na adolescéncia e a mée foi assassinada. Entre passagens por instituicfes de acolhimento e o
sistema carcerario, encontrou na masica um espaco de ressignificacdo de sua trajetdria e de
elaboracdo critica da realidade vivida por muitas mulheres nas periferias urbanas.

A obra de Dina Di esta fortemente vinculada a dendncia das desigualdades sociais e ao
incentivo a superacao de trajetdrias marcadas pela exclusdo. Rocha e Sposato (2023, p. 4)
argumentam que muitas mulheres em situacdo de criminalidade enfrentam ndo apenas o
abandono familiar, mas também a omissdo do Estado, que falha em garantir acesso a saude,
seguranca, educacdo e moradia. Tais fatores moldaram a experiéncia da rapper, que utilizou o
rap como instrumento de conscientizacao e transformacéo social.

Em 1994, Dina Di integrou o grupo Visdo de Rua, ao lado de Tum e DJ Guto. A
cancdo Confidéncias de uma Presidiaria, lancada em 1995, tornou-se referéncia ao relatar o
cotidiano de mulheres encarceradas e as violéncias vividas nas prisdes. Em 1996, a artista
langou o single Periferia € o Alvo e, no inicio dos anos 2000, seu primeiro album solo,
Heranca. O titulo do disco sintetiza a nocdo de legado transmitido pelas mulheres da
periferia: ndo apenas heranca de sofrimento, mas também de resisténcia.

Embora Dina Di fosse branca, sua trajetéria se entrelaca com as de muitas mulheres
negras periféricas. Ela mesma relatou a necessidade de "masculinizar" sua postura para
sobreviver em um ambiente predominantemente masculino e machista, como o do rap
(Rozério, 2020). Essa adaptagcdo sinaliza os mecanismos de exclusdo simbolica e de
performatividade exigidos para a legitimacdo da presenca das mulheres nesse espaco.

A morte de Dina Di, aos 34 anos, em decorréncia de uma infeccdo hospitalar apés o
parto de sua segunda filha, evidencia a negligéncia com a saude das mulheres periféricas. Sua
auséncia deixou uma lacuna no rap nacional, mas seu legado permanece vivo na memoria

coletiva de artistas e ouvintes. A plataforma Raplogia, voltada a critica cultural e aos estudos
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sobre o hip-hop, reine homenagens que reconhecem sua importancia historica. Para Negra
Jaque, rapper e ativista, Dina Di representou a possibilidade de as mulheres ocuparem um
espaco que tradicionalmente lhes era negado, tanto nos palcos quanto no imaginario social
(Rozario, 2020).

A luta por reconhecimento e visibilidade das mulheres no rap brasileiro, evidenciada
pelas trajetorias de Sharylaine e Dina Di, também encontra expressdo singular na obra e
ativismo de Luana Hansen. Mulher negra, lésbica, DJ, MC e produtora musical, Luana
consolidou-se como uma das principais vozes do rap nacional voltado a denlncia das
maltiplas formas de opressdo que atravessam as mulheres, sobretudo negras e
LGBTQIAPN-+.

Sua trajetdria artistica esta intrinsecamente relacionada a resisténcia e a construcéo de
uma identidade politica a partir da arte. Em entrevista a revista AzMina (SILVA, 2023), a
artista afirmou que utiliza a musica como ferramenta de sobrevivéncia e enfrentamento ao
machismo, ao racismo e a lesbofobia. Essa dimenséo politica é caracteristica central de sua
producdo musical, que transita entre o rap, o soul e outros ritmos, sempre com a palavra como
arma de denuncia e transformacéo.

Ainda de acordo com Silva (2023), Luana Hansen foi premiada com o Hut(z, um dos
maiores reconhecimentos do hip-hop brasileiro, na categoria de melhor single feminino, em
2005. A premiacdo, realizada em parceria com 0 grupo A-TAL, marcou sua ascensdo no
cenario musical e simbolizou o inicio de uma atuacdo mais incisiva em prol da visibilidade
das mulheres na cultura hip-hop.

Assim como Dina Di (Rabetti, 2022; Perifeminas | — Nossa Histéria, 2013), Luana
relatou, em diversas entrevistas e registros académicos, ter enfrentado a imposi¢cdo de um
comportamento masculinizado como condi¢do para ser aceita no meio do rap, dominado por
uma ldégica patriarcal que invisibiliza e oprime as mulheres. Essa exigéncia de
performatividade de género representa um mecanismo de exclusdo simbdlica, conforme
analisa Sanches (2017), que reconhece na obra de Hansen uma critica ao silenciamento e ao
controle dos corpos dissidentes.

As letras de Luana abordam temas como a legalizagdo do aborto, a violéncia policial,
0 genocidio da juventude negra, o racismo institucional, a homofobia e a transfobia. Sua voz
denuncia as contradi¢cdes de uma sociedade que marginaliza as mulheres, mas consome sua
estética e seu trabalho artistico de maneira superficial. Nesse sentido, sua atuagdo extrapola 0s
limites da mdsica, articulando-se com movimentos sociais, coletivos feministas e espagos de

formacgé&o politica.
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A trajetéria de Luana Hansen contribui de forma incontorndvel para ampliar o
entendimento da participacdo das mulheres no rap como um movimento de ruptura, que
desafia hierarquias estabelecidas e propde outras formas de existéncia e resisténcia. Como nas
experiéncias de Sharylaine e Dina Di, sua historia evidencia que 0 rap ndo é apenas um
espaco de criagdo estética no sentido de producdo artistica, mas um territério de disputa por
reconhecimento, pertencimento e transformacdo social, no qual as préticas culturais
desempenham um papel politico e social significativo.

Na sequéncia dessa construcdo coletiva das mulheres no rap brasileiro, emerge a
trajetoria de Kmila CDD, nome artistico de Kamila Barbosa, cuja atuacdo amplia as fronteiras
da representatividade de mulheres no género. Mulher negra, cria da Cidade de Deus,
comunidade localizada na zona oeste do Rio de Janeiro, Kmila articula em sua obra musical e
ativismo um discurso que denuncia as desigualdades estruturais a0 mesmo tempo em que
afirma as poténcias culturais dos territorios periféricos.

Sua insercdo no rap se da ainda na adolescéncia, com apoio direto de seu irméo, o
rapper MV BiIll, figura central do hip-hop nacional. Sua estreia se deu aos 13 anos, em um
evento realizado na propria comunidade, e, posteriormente, em 1999, com a participacao na
faixa “Pare de Babar”, no album Traficando Informagéo. Essa presenca precoce ja sinalizava
0 compromisso da artista em ocupar espacgos historicamente negados as mulheres no género
musical, especialmente as que vém das periferias (Chagas, 2022).

Ao contrario da imagem estigmatizada frequentemente atribuida a Cidade de Deus,
Kmila se esforca por apresentar outra narrativa sobre o territorio: uma narrativa de resisténcia,
criatividade e solidariedade. Em entrevistas e composicOes, destaca projetos culturais
existentes na comunidade, como oficinas de balé e praticas esportivas, que disputam sentidos
com a violéncia amplamente noticiada pela grande midia (Chagas, 2022). Nesse sentido, sua
obra reafirma o papel da cultura como instrumento de transformacdo e afirmacdo de uma
identidade periférica orgulhosa de suas origens.

A consolidacao de sua carreira veio com o lancamento de seu primeiro EP solo, Preta
Cabulosa, em 2017. O titulo, a0 mesmo tempo provocador e afirmativo, explicita sua
intencdo de romper com estere6tipos e denunciar as violéncias cotidianas enfrentadas pelas
mulheres negras. Entre os temas abordados estdo a maternidade, a violéncia sexual e o direito
a existéncia digna. Tais tematicas, embora presentes nas vivéncias de muitas mulheres, sdo
frequentemente invisibilizadas nas narrativas hegeménicas da cultura hip-hop. A forca de suas
letras e a autenticidade de sua voz foram reconhecidas por um pablico amplo, evidenciando a

poténcia de sua atuagcdo como mulher e artista.
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Além disso, Kmila se destaca pela sua atuacdo continua em parceria com MV Bill,
compondo e participando de faixas em todos os albuns do irm&o. Essa colaboragdo musical
reflete ndo apenas o vinculo familiar, mas também uma estratégia de fortalecimento coletivo
no cenario do rap. A faixa “Briga de Casal (Estilo Vagabundo 5)”, lancada recentemente e
produzida por Papatinho, é exemplo dessa maturidade artistica, reafirmando a versatilidade de
Kmila e sua capacidade de dialogar com diferentes publicos.

Sua trajetoria simboliza uma das muitas faces da presenca das mulheres no rap
nacional: aquela que, a partir da vivéncia na periferia, transforma dor em arte e opressdao em
denuncia. A exemplo de Sharylaine, Dina Di e Luana Hansen, Kmila CDD contribui para
redefinir os contornos de um género musical marcado historicamente pela hegemonia
masculina, provando que o rap brasileiro também ¢é territorio de mulheres.

Outra figura essencial na consolidacdo do protagonismo das mulheres no rap nacional
é Negra Li, nome artistico de Liliane de Carvalho. Mulher negra, cantora, compositora, atriz e
rapper, Negra Li nasceu em S&o Paulo e iniciou sua trajetdria artistica ainda na juventude,
impulsionada pelo incentivo materno a educacao e a arte. Seu ingresso na cena do rap ocorreu
por meio do grupo RZO (Rapaziada da Zona Oeste), no qual integrou um dos primeiros
coletivos a dar visibilidade a presenca de mulheres no género musical. Desde entdo, Negra Li
construiu uma carreira sélida e versatil, transitando entre o rap, o soul, 0 R&B e a MPB, sem
jamais romper com os fundamentos da cultura hip hop (Carta Capital, 2023).

Negra Li diferencia-se por aliar exceléncia em técnica vocal com uma producao lirica
voltada a valorizacdo da mulher negra e a celebracdo das ancestralidades afro-brasileiras. Em
suas cancdes, elementos de resisténcia, autoestima e critica social convivem com narrativas
que abordam amor, afeto e identidade, conferindo complexidade a representacdo de mulheres
na musica. Em 2023, comemorando 25 anos de carreira, reafirmou seu papel como referéncia
para novas geracGes de mulheres que buscam ocupar o espaco do rap com autenticidade e
autonomia (Carta Capital, 2023).

Assim como Sharylaine, Dina Di, Luana Hansen e Kmila CDD, Negra Li utiliza sua
obra como instrumento politico, educativo e cultural. A presenca dessas artistas no cenério
musical evidencia que a mulher pode ocupar espagos no rap e no hip-hop, contribuindo para a
luta das mulheres e para a mobilizacdo social. As narrativas presentes em suas producdes
articulam intersecGes entre categorias sociais, especialmente raca e género, assim como
género e classe social. Essas interseccionalidades sdo identificadas ao longo da andlise, em

diferentes combinacfes, e aparecem com maior énfase na cenografia enunciativa, onde se
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revela como as posic¢Oes sociais diversas influenciam a construgéo de sentidos nas letras de

rap-cangéao.
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4 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos 0 percurso metodoldgico que orienta esta pesquisa, cujo
objetivo principal é analisar a construcdo discursiva da mulher nas cenas de enunciacao
presentes no rap-cancao de artistas pioneiras do rap brasileiro, tais como Sharylaine, Dina Di,
Luana Hansen, Kamilla CDD e Negra Li. A metodologia esta organizada em trés etapas
principais: inicialmente, apresentamos o método de investigacdo e o tipo de pesquisa
adotados, definindo o enfoque geral do estudo; em seguida, descrevemos 0 universo da
analise, incluindo o contexto e o referencial tedrico que fundamentam o trabalho; por fim,
detalhamos os procedimentos especificos para a coleta e analise dos dados.

Cenas da enunciacdo e subjetividades femininas no rap-canc¢ao

A andlise das cenas de enunciacdo no rap-cancdo permite compreender como a
linguagem se articula a experiéncia social de mulheres negras e periféricas, transformando o
ato de enunciar em um processo de subjetivacdo. A Analise do Discurso de base enunciativa,
conforme proposta por Dominique Maingueneau, oferece um quadro tedrico que permite
observar o discurso ndo apenas como texto, mas como pratica social situada, cujas condicdes
de producédo determinam as formas de visibilidade e de pertencimento dos sujeitos.

Nessa perspectiva, a enunciagdo é entendida como instancia em que o sujeito
se constitui. O dizer ndo traduz uma identidade prévia, mas a produz nas relacbes que a
linguagem estabelece entre o locutor, o coenunciador e 0 mundo ético em que o discurso se
inscreve. A cena de enunciacdo €, portanto, o espaco simbolico no qual se atualizam as
possibilidades de ser e de dizer. No caso do rap-cancdo, esse espacgo € atravessado por marcas
de género, raca e classe, que configuram as posi¢des enunciativas das artistas e delimitam os
modos pelos quais a voz feminina negra se torna audivel no campo musical e social.

Segundo Maingueneau (2001), toda enunciacdo se organiza em torno de trés
dimens@es interdependentes: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. A cena
englobante define o tipo de discurso e suas condi¢fes de legitimidade; a cena genérica
delimita o género discursivo e suas regularidades formais e sociais; e a cenografia realiza a
enunciagdo em um tempo e espaco simbolicos, dando corpo & voz. Essa estrutura tedrica
possibilita analisar 0 rap-cancdo ndo como um objeto estético isolado, mas como prética
discursiva que articula linguagem, performance e ideologia, produzindo sujeitos em situagdes
concretas de enunciacao.

O conceito de cena englobante oferece o primeiro eixo de observagao. Trata-se

de um conjunto relativamente estavel de praticas discursivas associadas a institui¢cbes e
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valores que orientam e legitimam determinadas formas de dizer. No campo musical brasileiro,
essa cena é historicamente dominada por discursos de natureza erudita ou nacional-popular,
associados a mausica de elite e a cancdo popular institucionalizada. O rap feminino negro e
periférico se inscreve nessa cena de modo tensionado, ocupando um lugar de fronteira entre o
artistico e o politico. A voz dessas mulheres se legitima ndo pela consagragdo estética, mas
pela experiéncia social compartilhada e pela autoridade de quem fala desde a margem.

Essa reconfiguracdo da cena englobante pode ser lida a luz das formulacdes de
Costa (2001, 2007a), para quem a cancdo € uma pratica literomusical de natureza
intersemiotica, que articula linguagens verbal e musical em uma Unica materialidade
comunicativa. O autor descreve o discurso literomusical como um sistema de significacdo que
mobiliza dimensdes verbais, sonoras, visuais e corporais, exigindo uma competéncia maltipla
tanto do produtor quanto do intérprete. Essa abordagem amplia a compreensdo da cena
englobante do rap, pois evidencia que o discurso literomusical é também um espaco de
inscricdo de sujeitos e de experiéncias. O rap, ao valorizar o ritmo e a palavra, transforma a
cancdo em um instrumento de intervencdo social, em que a performance vocal se converte em
pratica politica.

A partir dessa base, é possivel compreender o rap feminino negro e periférico
como forma de resisténcia simbdlica que desestabiliza as hierarquias tradicionais da musica
popular. Reis (2020, p. 7) observa que os tipos de discurso funcionam como dispositivos que
legitimam ou desautorizam falas, estabelecendo fronteiras entre o que pode ou ndo ser dito. O
rap feminino rompe essas fronteiras ao instituir um regime de enunciacdo que desloca o eixo
da legitimidade cultural para a vivéncia cotidiana, transformando experiéncias de violéncia,
exclusdo e pobreza em matéria discursiva. Maingueneau (2015 apud Aradjo, 2016, p. 50)
reforca que o locutor, ao se situar em uma cena englobante, compromete-se com os valores e
0s contratos comunicativos que a definem. No caso do rap, essa adesdo € critica: as artistas
tensionam 0s contratos existentes e instauram novos modos de relagdo entre discurso, corpo e
territorio.

A cena genérica, por sua vez, oferece o plano de andlise das convencoes
discursivas que organizam o rap-can¢do como género. Maingueneau (2006, p. 251) define o
género como o nivel em que o discurso se ancora em formas estabilizadas de enunciagéo,
determinando o estatuto dos participantes, o suporte, 0 uso da lingua e a finalidade
comunicativa. Branddo (2009) enfatiza que essas regularidades s&o inseparaveis das relacées

sociais que as produzem. Assim, compreender o rap-cancdo como género implica reconhecer
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que suas formas ritmicas, lexicais e tematicas sdo indissocidveis das condi¢des de vida que
Ihes dao origem.

O rap feminino negro e periférico opera uma dupla inscri¢do no género: de um
lado, adere as convencgdes da cultura hip-hop: o ritmo marcado, a fala rimada, o engajamento
politico; de outro, desloca essas convencdes ao introduzir a experiéncia do feminino e do
negro como eixo de enunciagdo. O discurso torna-se, simultaneamente, denincia e afirmacéo.
A finalidade da cancdo extrapola o entretenimento: ela é instrumento de visibilidade e de
construcdo coletiva de sentido. O estatuto da enunciadora decorre de sua insercdo em um
espaco de marginalidade social e discursiva, onde a credibilidade se apoia na coeréncia entre
vivéncia e enunciagdo, ndo em capital simbdlico institucional.

O uso linguistico reforga esse processo. O emprego do “pretugués” (Gonzalez,
2020) e de outras variantes ndo hegemonicas introduz na cena genérica marcas identitarias
que desestabilizam a norma e afirmam pertencimento racial. A linguagem deixa de ser mero
veiculo de expressdo e passa a constituir um campo de resisténcia. O gesto de falar fora do
padrdo é também um gesto de existir fora das formas prescritas de reconhecimento. A
performance vocal e o ritmo se tornam mecanismos de inscricdo simbolica, nos quais o sujeito
se reconhece e é reconhecido.

A cenografia constitui o plano da realizagdo concreta da enunciagao, em que se
configuram espago, tempo e voz. E nela que a subjetividade feminina negra e periférica se
torna visivel como forma discursiva. O espaco da casa, da rua e do palco se alterna em uma
topografia simbdlica que traduz o movimento da mulher da invisibilidade para a presenca
publica. A cronografia, marcada pela urgéncia e pela repeticdo, expressa a necessidade de
permanéncia do dizer: cada cancdo é um ato de reinscricdo de si no mundo. A cenografia ¢,
assim, o lugar em que o corpo e a linguagem se fundem, e onde o sujeito se constitui
performativamente.

O ethos discursivo, conceito fundamental em Maingueneau (2008), integra e
atravessa todas essas dimensoes. Ele designa a imagem de si que o locutor constrdi no ato de
enunciar, articulando corpo, voz e posicao social. O ethos ndo é um atributo moral, mas uma
instancia discursiva que confere credibilidade e presenca ao sujeito. No rap feminino negro e
periférico, o ethos se configura como ethos de resisténcia, sustentado na coeréncia entre a
experiéncia narrada e 0 modo de enunciar. A voz adquire autoridade simbolica porque traduz
a vivéncia de exclusdo e inscreve o corpo racializado e feminino como corpo legitimo de fala.

Esse ethos é também comunitério. A voz que fala o faz em nome de muitas, e

sua legitimidade advém da partilha. A interpelacéo direta ao coenunciador, caracteristica do
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género, estabelece uma relacdo de reciprocidade: o sujeito se constrdi ao convocar o outro a
se reconhecer no discurso. O ethos se realiza, portanto, como prética de visibilidade coletiva,
na qual o dizer é também gesto de inclusdo. A articulacdo entre as cenas da enunciacao e o
ethos discursivo permite compreender o rap-cancdo como dispositivo de subjetivacdo. As
rappers analisadas ndo apenas relatam experiéncias de violéncia, desigualdade ou resisténcia;
elas produzem, no ato de enunciar, modos de existéncia possiveis. O discurso literomusical
funciona, assim, como tecnologia simbdlica pela qual o sujeito feminino negro e periférico se
reinscreve no espaco social, deslocando as fronteiras do dizivel.

Nesse ponto, torna-se pertinente retomar a discussao sobre a subjetividade, uma vez
que ela constitui 0 nacleo processual em que o sujeito se forma e se reconhece como efeito de
discurso. Por subjetividades, compreende-se o conjunto de efeitos que se produzem nas
relacBes entre o0 sujeito e 0 outro, em um processo continuo de transformacdo. Conforme
Mansano (2009), a subjetividade ndo € uma instancia interior ou fixa, mas algo que se
constitui no encontro entre sujeitos e no compartilhamento social de experiéncias. Ela se
forma e se atualiza nas préticas coletivas, nos modos de dizer e nas intera¢fes simbolicas que
atravessam o cotidiano. Assim como o discurso, a subjetividade esta sempre em movimento,
sendo constantemente (re)produzida nas esferas sociais e nas tramas de sentido que ligam o
individual ao coletivo.

A construcdo da subjetividade da mulher negra esta ancorada na experiéncia de ser um
sujeito atravessado por marcadores sociais historicamente associados a violéncia. Ser negra,
no contexto brasileiro, implica sofrer as interferéncias simultaneas do sexismo e do racismo.
Como observam Costa e Rosa (2021), as subjetividades das mulheres negras brasileiras séo
permeadas por experiéncias de violéncia racial e de género. Ao deslocarem-se das normas de
subjetividade branca e eurocentrada, essas mulheres produzem novas formas de enunciacao e
de existéncia. Sua presenca discursiva ultrapassa a resisténcia: constitui um gesto politico de
centralidade e de criacdo de novos paradigmas de humanidade.

No contexto das producdes discursivas negras, femininas e periféricas, a linguagem
assume papel central na reconfiguragdo de identidades e posi¢des de sujeito. Ao articular
discurso e memoria, essas enuncia¢fes constituem espago de resisténcia frente ao
silenciamento e a marginalizacdo. Gonzales (1984) propGe compreender a memadria como um
“ndo-saber que conhece”, um processo de ressignificacdo de historias ndo oficialmente
registradas. Essa concepgdo aproxima-se da perspectiva de Audre Lorde (1984), para quem
transformar o siléncio em linguagem e acdo constitui passagem da invisibilidade a

enunciagéo.
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4.1 O metodo de abordagem e o tipo de pesquisa

Adotamos uma abordagem qualitativa de cunho interpretativista para investigar e
interpretar 0s contextos sociais, culturais e discursivos presentes nas letras analisadas.
Conforme Ribeiro et al. (2022, p. 4), “a pesquisa qualitativa de cunho interpretativista surge
como uma forma de investigacdo a partir do final do seculo XIX, oriunda da ldeologia Alem4,
com Kant sendo um de seus principais tedricos ao refletir sobre a natureza essencialmente
espiritual no mundo social”.

Essa abordagem permite multiplas interpretacbes dos fendmenos sociais,
diferenciando-se das pesquisas positivistas, que se concentram em relagcdes causais. Ribeiro et
al. (2022) explicam que o interpretativismo visa compreender a constituicdo dos sentidos da
vida cotidiana a partir da perspectiva dos proprios participantes. Assim, 0s sentidos atribuidos
ao que chamamos “realidade” sao compreendidos como constru¢des produzidas nas
interacdes sociais por meio da linguagem.

Quanto a sua finalidade, esta pesquisa possui carater exploratdrio, no sentido de
proporcionar maior familiaridade com o problema em questéo (Gil, 1991 apud Silva, 2021, p.
21). Trata-se fundamentalmente de uma investigacdo qualitativa e interpretativista, que busca
compreender, a luz da Analise do Discurso de base enunciativa e dos estudos sobre
interseccionalidade, como as mulheres se constroem discursivamente nas cenas de enunciacéo
das musicas de rap-cancdo de artistas pioneiras. Além disso, realizou-se um levantamento

bibliografico para suporte tedrico e analitico.

4.2 Universo para compor a pesquisa

Esta pesquisa tem como objeto de estudo o texto musical, com o objetivo de analisar o
discurso presente nos rap-cangdes interpretados por mulheres pioneiras do rap brasileiro. A
questdo que orienta a investigacdo e: como as mulheres se constroem discursivamente nas
cenas de enunciacdo presentes nos rap-cangoes interpretados por Sharylaine, Dina Di, Kmilla
CDD, Luana Hansen e Negra Li? Para responder a essa pergunta, adotamos como referencial
a Analise do Discurso de base enunciativa, conforme proposta por Dominique Maingueneau

(1998, 2001, 2008, 2014, 2018), com foco na cena de enunciacdo, compreendida como um
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espaco discursivo atravessado por condi¢cdes de producdo, dispositivos enunciativos e
determinantes historicos e ideoldgicos.

A constituicdo do corpus obedeceu a critérios de relevancia historica, tematica e
social, operacionalizados da seguinte forma: (i) relevancia historica: selecdo de artistas cuja
atuacdo foi reconhecida como pioneira ou decisiva para a insercdo de mulheres no rap
nacional, com base em registros discogréaficos, participacdo em marcos do movimento hip-hop
e referéncias em literatura académica e jornalistica; (ii) relevancia tematica: escolha de
cancdes que abordam questbes como feminicidio, encarceramento, violéncia domeéstica,
empoderamento e resisténcia, identificadas por meio de escutas prévias sistematicas e cotejo
com as letras disponiveis em plataformas digitais; (iii) relevancia social: priorizacdo de
producdes com circulacdo e impacto em territorios periféricos e no debate publico, aferidos
por visualizac@es, citacbes em midia e entrevistas das artistas. A validacdo da selecdo ocorreu
pela triangulagéo entre escutas, consulta a entrevistas, registros audiovisuais e verificagdo da
acessibilidade publica das obras.

As musicas selecionadas articulam temporalidades e temaéticas distintas. Brasileiras
(Sharylaine) apresenta um testemunho contundente sobre feminicidio e violéncia de género;
Irmé de Cela (Dina Di) tematiza a experiéncia de mulheres no sistema prisional, conferindo
visibilidade a um segmento historicamente silenciado; Lei Maria da Penha (Luana Hansen)
dialoga com marcos legais de protecdo as mulheres, problematizando a persisténcia da
violéncia de género; A Faca (Kamilla CDD), em parceria com DJ Caique e MV Bill,
representa a experiéncia do abuso e da vitimizacdo no sistema de justica; e Black Money
(Negra Li) tensiona dindmicas econdmicas e identitérias, valorizando o empreendedorismo
negro como estratégia de resisténcia e afirmacao.

A seguir, apresenta-se 0 Quadro 1 — Corpus selecionado para a pesquisa, que relne
informacBes sobre cada cancdo, incluindo titulo, compositoras, intérpretes, suporte de
lancamento, ano e link de acesso. Esse quadro sistematiza a constituicdo do corpus e contribui
para a objetividade metodologica, permitindo a reprodutibilidade da pesquisa.

Quadro 1 — corpus selecionado para a pesquisa.

Titul Compositoras Intérpretes Album/Single Ano de Link de acesso

langcamento
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Brasi
leiras

Sharylaine

Sharylaine

Sharylaine no
Estudio
Showlivre (Ao
Vivo)

2018

Disponivel em:

https://music.you
tube.com/watch?

v=j3QbQsRydaY
&si=vwshaCmLt

AU6TVYN.
Acesso em: 28
abr. 2025.

Irma
de
Cela

Dina Di

Visdo de Rua

Periferiaé o
Alvo

1994

Disponivel em:
https://youtu.be/2
DBgPnyCDT8?s

i=erAeZrNg-

BbanpAd.
Acesso em: 28

abr. 2025.

Lei
Mari
ada
Penh

Luana Hansen

Luana Hansen

Single

2015

Disponivel em:
https://youtu.be/
PPSRJhM35BU?
si=9kr6_zasO5T
a-HCI. Acesso
em: 28 abr. 2025.

Faca

DJ Caique,
Kamilla CDD,
MV Bill

Kamilla CDD

Preta Cabulosa

2016

Disponivel
em:https://youtu.
be/_NCsjBjfruo?

si=lYO-
gLCXqgrxfgE8a.
Acesso em: 28

abr. 2025.

Black
Mone

Negra Li

Negra Li

Single (prévia
do album
previsto para
2025)

2024

Disponivel em:

https://youtu.be/8
USzGCrOE9w?si

=PL1j8bwD6IL
CpHHC. Acesso
em: 28 abr. 2025.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025

Delineado o corpus e seus critérios de constituicdo, passa-se a explicitacdo dos
procedimentos de analise de dados, que detalham as etapas metodoldgicas adotadas para o
exame das cancdes. Nesta subsecdo, sao apresentados os métodos de escuta e transcricdo, 0s
instrumentos utilizados para a identificacdo enunciativa, bem como as estratégias que

orientaram a analise das cenas de enuncia¢do e a interpretacao critica dos discursos.

4.3 Procedimentos de analise de dados

O percurso analitico adotado nesta pesquisa desenvolveu-se em quatro etapas
articuladas, em conformidade com o quadro tedrico de Maingueneau (1998, 2001, 2008,
2014) e com a perspectiva interseccional (Akotirene, 2019; Hill Collins, 2019; Davis, 2016).
Cada etapa foi concebida para assegurar visibilidade metodologica, objetividade no processo

e consisténcia interpretativa.
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https://youtu.be/8USzGCr0E9w?si=PL1j8bwD6ILCpHHC
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O primeiro momento correspondeu a delimitagdo analitica do corpus. As letras das
cangdes foram obtidas a partir de registros disponiveis em plataformas digitais de musica e
video, assegurando a acessibilidade publica e a fidelidade ao material circulante. Apds a
coleta, procedeu-se a escuta atenta das versdes fonogréaficas, confrontando a materialidade
escrita com a realizagdo sonora para observar entonacgdes, pausas, énfases e repeticdes. Essa
operacdo dupla, leitura e escuta foi essencial para compreender como o discurso se projeta
entre a letra e a voz, respeitando a condicéo literomusical do rap-cangéo.

Em seguida, concentrou-se a andlise na identificacdo enunciativa, voltada a examinar
0 posicionamento discursivo das artistas em cada obra. Por meio da observacao de vocativos,
pronomes, escolhas verbais e formas de interpelacéo, buscou-se determinar se o enunciador
corresponde a prépria rapper, a uma persona discursiva construida ou a uma voz coletiva. De
modo complementar, investigou-se a configuracdo do coenunciador, isto €, o publico
interpelado, considerando marcas linguisticas que o designam no singular, no plural, no
feminino ou em comunidades especificas, como mulheres, periferia ou populagdo negra. Esse
processo foi reforcado pelo didlogo com entrevistas, registros midiaticos e elementos da
trajetdria politica e cultural das artistas, que oferecem subsidios para compreender a cena
enunciativa em sua historicidade.

O terceiro momento consistiu na analise das cenas de enunciacdo, articulada em trés
dimensdes. A cena englobante permitiu situar o rap-cancdo como pratica discursiva
literomusical, de natureza hibrida, vinculada ao universo do hip-hop. A cena genérica
possibilitou caracterizar os tipos de discurso mobilizados politicos, testemunhais,
memorialisticos, juridicos e situar o lugar social de fala assumido pelas rappers. J& a
cenografia foi examinada por meio de marcas linguisticas (vocativos, pronomes, verbos no
imperativo), recursos formais (repeti¢do, paralelismo, variacao lexical), estratégias semanticas
(metaforas, ambiguidades, ironias) e figuracOes identitarias que projetam imagens de mulher
como sobrevivente, irma, guerreira ou lideranca comunitaria. Também foram observados
contrastes enunciativos (“eu x nos”, “periferia x sistema”, “vida x morte”), que estruturam o
campo de tensdo e resisténcia das letras.

Por fim, procedeu-se a interpretacdo critica, etapa em que os efeitos de sentido foram
analisados a luz da perspectiva interseccional, articulando as dimensfes de género, raca e
classe. Ambiguidades, repeticOes e jogos poéticos ndo foram tratados como desvios, mas
como estratégias discursivas de enfrentamento que potencializam a forca politica e estética

das enunciagdes.
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Para sistematizar esse percurso, elaborou-se o Quadro 2 — Etapas e procedimentos da
andlise discursiva das canc¢des, no qual se sintetizam os objetivos, os procedimentos e 0s
materiais de apoio utilizados em cada etapa. Esse quadro ndo apenas organiza o método, mas

também contribui para a inteligibilidade da pesquisa, explicitando os caminhos adotados na

analise.

Quadro 2 — Etapas e procedimentos da andlise discursiva das cangdes

Etapa

Objetivo

Procedimento

Material de Apoio

1. Delimitacdo
analitica do
corpus

Selecionar cangdes
representativas da
presenca de mulheres
no rap brasileiro

Aplicacdo de critérios de
relevancia historica, tematica e
social para escolha das cang6es
de cinco artistas pioneiras

Letras das musicas
(transcritas), gravacdes em
video e 4udio, entrevistas e
informagdes biogréficas

2. ldentificagéo

Reconhecer o

Determinar se o enunciador

Letras e dados contextuais

enunciativa posicionamento corresponde a propria artista, a | (entrevistas, midia, atuacdo
discursivo da artista em | uma persona discursiva ou a politica das artistas)
cada cancéo uma voz coletiva. Identificar o
coenunciador (publico
interpelado)
3. Andlise das Examinar as trés - Cena englobante: situar o Referencial tedrico de
cenas de dimensd@es da cena género rap-cangdo como pratica | Maingueneau (1998, 2001,
enunciagao discursiva em cada artistico-discursiva hibrida 2008, 2014) e autores

cancéo

- Cena genérica: caracterizar o
tipo de discurso e o lugar social
da fala

- Cenografia: analisar a
performance identitaria
projetada na enunciacdo

complementares (Costa,
2001, 2007)

4. Interpretacdo
critica dos
discursos

Compreender como 0s
discursos articulam
resisténcia e identidade

Interpretar os sentidos
produzidos nas letras em
relagdo as dimensGes de género,
raca e classe sob perspectiva
interseccional e decolonial

Referencial teérico de
Akotirene (2019), Hill
Collins (2019), Davis
(2016), entre outras
referéncias interseccionais

Fonte: Elaborado pela autora, 2025

Cabe assinalar, ainda, os limites do estudo. Esta investigagdo concentrou-se na letra

transcrita em articulacdo com a escuta da gravacdo. Embora se reconheca que o rap se
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constitui também pela dimensdo sonora especialmente pela construcdo de bases instrumentais,
samples e variagdes ritmicas que configuram subgéneros e estilos de enunciacdo, tais aspectos
ndo foram explorados de maneira sistematica neste trabalho. O reconhecimento dessa
auséncia reforca o recorte adotado, que trata o rap-cancdo prioritariamente como pratica
discursiva literomusical, sem esgotar outras dimensdes possiveis de anélise.

Essa delimitacdo metodoldgica prepara o terreno para o capitulo seguinte, dedicado a
analise das cenas de enunciagédo nas canc¢des do corpus, em que se examinam 0s modos como

as artistas constroem discursivamente a presenca da mulher no rap brasileiro.
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5 ANALISE DAS CENAS DA ENUNCIACAO

Este capitulo apresenta a andlise das cenas de enunciacdo nos rap-cangdes de artistas
pioneiras do rap brasileiro, com o objetivo de examinar a construcdo discursiva da mulher
nesses textos musicais. A investigacdo se baseia na teoria da Analise do Discurso de base
enunciativa, conforme proposta por Dominique Maingueneau, e considera as trés dimensdes
articuladas da cena de enunciacdo: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

A analise inicia-se pela descricdo do quadro cénico, a partir das categorias de cena
englobante e cena genérica, que se complementam e se repetem em todas as canc¢des do
corpus. Nesta etapa, observamos como essas duas cenas se manifestam nas letras,
identificando os tracos que delimitam o tipo de discurso e o0 género discursivo mobilizado
pelas artistas. De acordo com Maingueneau (2014, p. 67), a cena genérica e a cena englobante
estdo interligadas, de modo que cada uma se define em relagdo a outra, e apenas a articulacao
entre ambas possibilita a producéo e a compreensao do discurso.

A compreensdo dessas duas cenas € fundamental para delinear o espago discursivo em
que as artistas se inscrevem e para reconhecer os modos de legitimacao e pertencimento que
estruturam o rap-cangdo enquanto pratica discursiva. Apds essa delimitacdo inicial,

avancaremos para a analise especifica da cenografia em cada uma das canges selecionadas.

5.1 Cena Englobante

A obra de Nelson B. da Costa (2001) oferece uma base tedrica importante para
compreender o carater semiotico da cancdo e fundamentar a insercdo do rap-can¢do na cena
englobante do discurso literomusical. Para o autor, a cancdo configura-se como um género
hibrido, de natureza intersemiotica, pois articula duas linguagens distintas: a verbal e a
musical, sendo esta Ultima composta por ritmo e melodia. Essa articulagdo exige uma
abordagem integrada, que ndo confunda a cangdo com outros géneros, e demanda uma tripla
competéncia dos sujeitos envolvidos verbal, musical e literomusical. O processo interpretativo
refere-se a capacidade de reconhecer e relacionar essas dimensGes simultaneamente,
compreendendo como as palavras, 0s elementos sonoros e suas interacées constroem sentidos
especificos, permitindo uma interpretacdo que leve em conta a totalidade do enunciado
literomusical.

Costa (2007a) refina essa definicdo ao caracterizar a cangdo como uma peca verbo-
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melddica breve, destinada a veiculagdo vocal. No que diz respeito ao rap, 0 autor observa que
seus padrdes tradicionais de entoacdo sdo frequentemente preteridos em prol da valorizagdo
da letra e do ritmo. Assim, o rap-cancdo pode ser compreendido como um género que
combina ou substitui a fala cantada pela fala rimada e ritmada, aproximando-se de uma
tradicdo oral marcada e afastando-se do formalismo erudito comum a cangdo popular
tradicional.

Em sua tese de doutorado, Costa (2001, p. 126) trata o discurso literomusical como
uma pratica intersemiética que ndo se restringe aos aspectos semanticos da linguagem verbal,
mas que também contempla as producbes semidticas ndo verbais, enfatizando as relacdes
interdiscursivas entre diferentes praticas semidticas. O autor destaca varios planos que
constituem a pratica discursiva da cancao, entre eles a relacdo entre linguagem verbal e
musical, a evocacdo de movimentos coreograficos pela melodia, a representacdo pictorica na
letra e o registro escrito acompanhado por elementos visuais, como ilustracdes ou design
grafico.

Além disso, Costa (2001) argumenta que o ser humano articula mdltiplas
competéncias semidticas simultaneamente, configurando gestos comunicativos complexos
que abrangem criacgéo, interpretacdo e performance dentro do discurso literomusical. No caso
do rap-cancdo, essa préatica discursiva mobiliza, de forma intersemidtica, as linguagens verbal,
musical e performativa, frequentemente associadas a tematicas sociais prementes, inserindo-
se, assim, em uma cena discursiva caracterizada pela critica social e pela expressdo de
identidades periféricas.

A nocdo de cena englobante, conforme desenvolvida por Maingueneau (2006), oferece
um quadro Util para situar esse tipo de discurso. Ela se refere a um conjunto relativamente
estdvel de praticas discursivas vinculadas a instituicGes, valores e formas de vida que
legitimam determinadas formas de enunciacédo e orientam as posi¢des do sujeito enunciador.
Segundo Maingueneau (2015 apud Araujo, 2021, p. 50), ao situar-se em uma cena
englobante, o enunciador se compromete com o0s valores e contratos comunicativos
especificos dagquele campo discursivo.

Nesse sentido, Reis (2020, p. 7) reforca que o tipo de discurso é resultado das praticas
simbolicas historicamente instituidas, funcionando como dispositivos que tanto legitimam
quanto desautorizam enunciacdes, criando formas de pertencimento e exclusdo social. Assim,
a cena englobante pode ser entendida como um mecanismo de poder simbolico que regula os
modos possiveis de enuncia¢do dentro de um campo discursivo.

Quando aplicada ao corpus desta pesquisa, essa perspectiva revela que o rap-cancéo
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produzido por mulheres, negras, periféricas e brasileiras se inscreve em uma cena englobante
que difere daquela que estrutura a Mdsica Popular Brasileira (MPB) enquanto discurso
literomusical instituido. Para Costa (2009, p. 125), o discurso literomusical € um produto
simbolico que integra letra, musica, performance e posicionamento social, construindo
sentidos reconheciveis pela interagdo entre texto e som. Vila Nova (2012, p. 32) reforca essa
concepcao, ao definir o discurso literomusical como uma instancia enunciativa que articula
elementos verbais, sonoros, ritmicos e melodicos, exigindo do enunciador e do receptor uma
competéncia especifica para sua producéo e recepcao.

Partindo dessa fundamentacdo, pode-se afirmar que o rap-cancdo desloca os vetores
tradicionais de legitimacdo da cancdo popular pautados na estética nacional-popular e nos
valores da beleza para um campo discursivo contra-hegemdnico, marcado por experiéncias de
violéncia, resisténcia e afirmacéo identitaria. Dessa forma, a cena englobante do rap-cancéo se
estrutura a partir de uma configuracdo social e simbolica distinta, enraizada na cultura hip-hop
e nas periferias urbanas, reinscrevendo a relacdo entre linguagem e masica em regimes de
sentido racializados e insurgentes, pondo em causa o dominio dos mecanismos hegeménicos
da cancdo tradicional.

Por fim, Maingueneau (2006, p. 251) ressalta que o conceito de cena englobante é
insuficiente quando considerado isoladamente, pois ndo oferece precisdo quanto ao tipo de
atividade verbal sem a articulagio com a cena genérica. No caso do rap-cancdo, essa
articulacdo permite identificar uma pratica discursiva marcada pelo pertencimento
comunitario, pelo ethos de resisténcia e por um modo singular de performar linguagem,

masica e corpo.

5.2 Cena Genérica

A cena genérica, conforme propde Maingueneau (2006, p. 251), é o nivel pelo qual
uma obra se enuncia a partir de um género do discurso, isto &, ela se ancora em formas
relativamente estabilizadas de produgdo discursiva que delimitam modos de dizer,
possibilidades de circulagdo e de escuta. Nesse sentido, 0s géneros do discurso ndo devem ser
compreendidos apenas como estruturas formais, mas como instancias que articulam papéis
sociais, contratos de enunciacdo e condi¢gdes materiais de producdo. Como lembra Brand&o
(2004), os géneros sdo marcados por sua insercdo em esferas da atividade humana e por
relacOes sociais e historicas que regulam suas formas e contetdos.

Essa concepgdo permite compreender 0 rap-can¢ao COmo uma cena generica que opera
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dentro de uma forma discursiva instituida ainda que com margens de transgressao cujas
regularidades enunciativas podem ser descritas com base nos parametros propostos por
Maingueneau (2006, p. 233-239), como finalidade, estatuto dos parceiros da enunciagéo,
circunstancia, suporte, plano textual e uso da lingua. Esses parametros, longe de serem
receitas, funcionam como operadores para identificar tragos discursivos fundamentais nos
géneros.

No caso do rap-cancdo, observamos uma finalidade discursiva que extrapola o
entretenimento: ha uma orientacdo explicita para a dendncia, o protesto, a elaboracdo da
memdria coletiva e 0 empoderamento de sujeitos subalternizados. As artistas analisadas
mobilizam esse género para inscrever vivéncias marcadas por assimetrias de raca, género,
classe e territorio, 0 que demonstra que 0 rap-can¢do nao apenas pertence a uma cena
genérica, mas ressignifica essa cena a partir das condi¢Ges sociais de suas enunciadoras.

Quanto ao estatuto dos parceiros da enunciacdo, a rapper ocupa uma posi¢do
discursiva de autoridade que ndo advém de uma legitimidade institucional, mas de saberes
construidos na experiéncia. Ao se dirigir a ouvintes que partilham dessas realidades ou que
devem se implicar nelas, o rap-cancdo instaura um contrato enunciativo especifico, baseado
na empatia, na dendincia compartilhada e na convocacgéo a acgéo.

A circunstancia da enunciacdo é plural: embora a oralidade performatica seja central, o
rap-cancao se inscreve em diferentes midias: shows, clipes, plataformas digitais o que permite
sua reinscricao e recirculacdo em diversos tempos e espacos. Essa multiplicidade fortalece sua
poténcia como género discursivo resistente e movel. O suporte é predominantemente sonoro:
a voz amplificada, a batida ritmica e o uso de tecnologias de gravacao e edi¢do sdo elementos
constitutivos do género. J& o plano textual revela-se hibrido, combinando narratividade,
argumentacdo, lirismo e performance. O rap-cancdo se estrutura frequentemente em versos de
dezesseis compassos, com pontes, refrdes e introduces que organizam tanto o ritmo quanto o
contetdo tematico.

O uso da lingua no rap-cancdo também evidencia sua inscricdo genérica: variantes
linguisticas nao hegemonicas, como o chamado “pretugués” (Gonzalez, 2020), sdo
mobilizadas para produzir efeitos de sentido e afirmar identidades racializadas e periféricas.
Ao romper com a norma-padrdo, esse uso estilizado da linguagem tenciona convencoes
sociais e linguisticas, inscrevendo-se como uma forma de resisténcia discursiva.

Portanto, ao analisarmos o rap-cancdo a partir da cena genérica, € possivel reconhecer
nele uma forma discursiva relativamente estabilizada, mas aberta a reinvencéo, que articula

praticas linguisticas, musicais e sociais. As rappers analisadas ndo apenas se inserem em um
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género ja existente, mas o ativam como espaco de enunciagdo critica, configurando o rap-

cangao como um género que incorpora o conflito, a memdria e a reexisténcia.

5.3 Cenografia

Ao longo da anélise veremos a construcdo da cena genérica, a partir da interpretacdo
da cenografia performada com signos linguisticos que apontam para sujeito enunciador,
sujeito coenunciador interpelado pelo discurso produzindo no rap-cacdo, num quadro espaco-

temporal, na construcdo discursiva da mulher.

5.3.1 Brasileiras- composi¢ao Sharylaine

O rap-can¢do Brasileiras, integrante do album Sharylaine no Estddio Showlivre (Ao
Vivo) (2018), articula uma enunciagdo que denuncia a violéncia de género, convoca a
resisténcia e projeta um ethos de porta-voz coletiva. Assinada, produzida e performada por
Sharylaine, a obra mobiliza signos linguisticos que instauram uma Cenografia Dialogal de
Protesto e constroi discursivamente a mulher como sujeito coletivo, politizado e insurgente. A
cancdo se inscreve no campo literomusical do rap como um gesto de enunciagao situado, que
transforma experiéncias historicamente silenciadas em discurso publico.

Desde o inicio, identifica-se a formulacdo de uma denuncia direta, marcada pela
interpelacdo a coenunciadora, no verso em que a rapper afirma que “bastam 15 segundos para
acontecer / Neste imenso Brasil a vitima pode ser voc€”. O uso do pronome “vocé€” instaura
uma relacdo de proximidade com a interlocutora, convocando-a para dentro da cena
discursiva e situando a violéncia de género como ameaca concreta e cotidiana. Em seguida,
quando enuncia “Aquela que nunca vi, ou que ¢ igual a mim / Que conhego e desconheco,
enfim”, a rapper reafirma a constru¢do de uma comunidade discursiva composta por mulheres
unidas por experiéncias compartilhadas de vulnerabilidade e resisténcia. Os verbos “conheco”
e “desconheco” produzem uma subjetividade que se reconhece no outro justamente porque a
violéncia atravessa suas trajetdrias de forma estrutural.

Essa entrada ja anuncia o gesto enunciativo central da can¢do: nomear a violéncia,
explicitar sua recorréncia, confrontar estruturas sociais e convocar outras mulheres a
resistirem. A obra inscreve-se, portanto, em uma tradigéo de rap produzido por mulheres que

utilizam a palavra ritmada como ferramenta de denuncia, conscientizacao e acéo coletiva.
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A cena englobante posiciona Brasileiras no campo do rap literomusical como uma
pratica estética e politica simultanea. Diferentemente da cancdo popular institucionalizada
marcada por legitimacdo midiatica e por pactos comunicativos que historicamente excluiram
mulheres negras o rap de Sharylaine funda sua legitimidade na experiéncia vivida e na
inscri¢do do corpo que enuncia.

O enunciado tensiona, assim, os limites do campo musical ao apresentar a voz
feminina negra como porta-voz coletiva. A frase “Homens exercem a forga, exercem o poder”
expde a naturalizacdo das assimetrias de género em sexualidade e evidencia que a violéncia
ndo é um desvio, mas um mecanismo sistematico de controle dos corpos e vidas das
mulheres. O verbo “exercem”, repetido, aponta para a regularidade e institucionaliza¢do dessa
pratica, ligando-a a uma estrutura social que legitima a dominacao masculina.

Nesse sentido, Sharylaine ocupa uma posi¢do enunciativa de contestacdo dentro do
campo literomusical, produzindo um discurso ancorado na autoridade da experiéncia e no
compromisso ético-politico com a dendncia. Sua voz habita o limiar entre arte e politica,
instaurando uma enunciacdo que pertence ao rap, mas ultrapassa 0 entretenimento para
intervir na esfera publica.

A cena genérica do rap-cancdo emerge de marcas formais como a oralidade, o ritmo
marcado, a interpelacdo direta e a utilizacdo de variantes linguisticas que inscrevem a
identidade da enunciadora na lingua. Esses elementos constroem um contrato de comunicagdo
tipico do rap: direto, combativo, dialogal.

A convocacao explicita a acdo é realizada por verbos no imperativo, como nos versos
em que a enunciadora orienta: “Busque caminhos para sair da margem / Tornar-se plural, ndo
é, nunca foi uma viagem / Nao pode morrer, tem que resistir / Ocupar 0s espacos, aqui, ai, ali
/ Conserve a forga e energia que héa dentro de ti / Encontre o seu melhor, para se permitir.” O
imperativo projeta uma relacdo entre pares e configura um discurso pedagogico e comunitario
que integra a tradicdo historica do rap feminino, em que a experiéncia vivida se converte em
direcionamento politico as coenunciadoras.

A cena genérica também inclui momentos em que o enunciado se dirige a outro
publico: a sociedade em geral. Versos como “A sociedade fecha os olhos, pois ninguém quer
ver / O siléncio é um cumplice artificial / Despertar na populagéo plena consciéncia / Exigir
efetivas providéncias e acesso” deslocam a interlocu¢do de um didlogo entre mulheres para
um chamado a responsabilidade coletiva. Essa alterndncia de coenunciadores ora as
mulheres, ora a sociedade, configura a amplitude do projeto discursivo da rapper: denunciar,

conscientizar e demandar intervencgdes efetivas do Estado e da populagéo.
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A cenografia da cangdo projeta um espaco simbolico que atravessa o territdrio
brasileiro como cenario da violéncia de género. O titulo Brasileiras ja situa a enunciagdo em
um espaco nacional, mas a espacialidade construida extrapola a geografia: trata-se de um
espaco social atravessado por disputas por poder, reconhecimento e sobrevivéncia.

A rapper explicita essa espacialidade ao descrever diferentes formas de violéncia: “E
ndo falo apenas do estupro, ou da fisica / Pois aparecem muitas outras, na estatistica /
Espancamento, ofensa, tortura psicologica / Impedir de sair, ir e vir, ndo tem logica.” Aqui, a
cenografia se torna cotidiana: violéncia na casa, na rua, nos relacionamentos, nas instituicoes
é um espaco vivido que se materializa no corpo das mulheres.

Essa topografia dialoga diretamente com dados recentes, como o0s apresentados pelo
Relatério Anual Socioeconémico da Mulher — Raseam 2025, que apontam a violéncia
psicolégica como a violacdo mais registrada na Central Ligue 180 (32,6%), seguida da
violéncia fisica (29,7%) e de numeros alarmantes de violéncia sexual (591.495 estupros de
mulheres entre 2015 e 2024). A cenografia, portanto, ndo apenas ambienta o enunciado: ela
confirma o carater estrutural da violéncia e reforca a pertinéncia da dendncia.

A cancdo também constréi uma cronografia marcada pela urgéncia. Isso se evidencia
no verso “Brasileiras sempre contribuem para o progresso”, em que o advérbio “sempre”
indica continuidade histdrica. A contribuicdo feminina é evocada como processo permanente,
em diadlogo com marcos histéricos que Duarte (2019) destaca: a luta pelo acesso a
alfabetizacdo no seculo XIX, a ampliacdo da educacdo formal, o movimento sufragista na
década de 1920 e a efervescéncia politica e cultural dos anos 1970. Assim, a cenografia de
Brasileiras articula espago e tempo para projetar a permanéncia da violéncia e a continuidade
da resisténcia das mulheres.

O ethos que emerge do enunciado é o de uma mulher negra que fala de dentro da
experiéncia e para outras mulheres que compartilham historias semelhantes. Ao afirmar que a
violéncia pode atingir “vocé€”, “aquela que nunca vi”, mas que ¢ “igual a mim”, a enunciadora
projeta um ethos de reconhecimento horizontal que se ancora na identificacao coletiva.

Esse ethos combina:

A. Ethos de testemunha: fala de algo vivido e cotidiano;
B. Ethos de resisténcia: convoca a acdo e recusa a naturalizacdo da violéncia;

C. Ethos comunitario: a voz que fala ¢ também parte do “nds” que sofre e luta.

A legitimidade do discurso ndo se apoia em institui¢cdes, mas na experiéncia partilhada

e na posicao historica das mulheres negras no Brasil. A rapper se apresenta como porta-voz
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engajada, alinhada as mulheres que resistem e comprometida com a dendncia publica das
violéncias.

Brasileiras configura uma enunciacao politico-estética que transforma a experiéncia da
violéncia de género em acdo discursiva. A canc¢do articula dentincia, memoria, resisténcia e
conscientizagdo, construindo a mulher como sujeito coletivo que reconhece sua
vulnerabilidade, mas também sua poténcia para romper com as estruturas que a violentam.

A cenografia dialogal de protesto , marcada por interpelacédo direta, uso do imperativo
e responsabilizacdo da sociedade, posiciona a enunciacdo como pratica discursiva insurgente.
O discurso articula género, raca e territorio como marcadores interseccionados da violéncia,
revelando que a experiéncia das mulheres brasileiras é atravessada por desigualdades
estruturais que exigem resposta coletiva.

Ao transformar a palavra ritmada em gesto politico, Sharylaine reinscreve mulheres
negras no centro da enunciagdo. Brasileiras ndo apenas denuncia a violéncia: ela convoca,
orienta, educa, historiza e reafirma o protagonismo das mulheres na construgdo do pais. A
analise mostra, assim, que a obra produz modos de existéncia e resisténcia, convertendo o

cotidiano da violéncia em prética discursiva de afirmacao e luta.

5.3.2 Minha irma de cela composi¢do de Dina Di

O rap-cancdo Irma de Cela, interpretado pelo grupo Visdo de Rua, apresenta uma
enunciacdo marcada pela experiéncia prisional e pela constituicdo de um ethos testemunhal
que articula dendncia, memoria e solidariedade. A letra encena a fala de uma mulher
encarcerada que se dirige a outra mulher submetida as condi¢cdes degradantes do sistema
penitenciario. Essa interlocucdo configura uma relacdo de alerta e sororidade, na qual a
enunciadora mobiliza sua experiéncia de privacdo de liberdade para orientar, advertir e
fortalecer a coenunciadora. A narrativa alterna movimentos de confissdo, critica social,
lembranca e despedida, instaurando uma cenografia que aproxima o rap do relato
memorialistico. Trata-se, portanto, de um enunciado que produz efeitos de presenca ao
reinscrever o corpo da mulher encarcerada como sujeito discursivo e politico.

A cancdo inicia-se com a formulagao “eu vou invadir sua mente”, que projeta um
gesto de enunciacdo assertivo e marcado por uma relagdo assimétrica: a enunciadora se
apresenta como alguém que conhece profundamente a realidade do cércere, enquanto a
coenunciadora ¢ descrita como “confusa, fraca e inconsciente”. Essa apresenta¢do instala um

pacto comunicativo especifico: a mulher que fala é aquela que ja atravessou e continua
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atravessando as violéncias da prisdo, enquanto a interlocutora ocupa o lugar de quem esta
vulneravel & mesma trajetoria.

Logo no inicio, a rapper apresenta o sistema penitenciario brasileiro como “pobre e
digno de pena”, denunciando a precariedade estrutural das instituicdes responsaveis pela
custodia e pela reintegracdo social. Essa caracterizagdo rompe com discursos punitivistas
sustentados no senso comum como a ideia de que “bandido bom ¢ bandido morto” e desloca o
foco para a critica do Estado e das estruturas sociais que produzem criminalizacdo seletiva. A
“impunidade” que aparece quando a enunciadora afirma ter sido “jogada na cela do medo e da
impunidade” ndo se refere ao descumprimento da lei por parte das detentas, mas a impunidade
das institui¢des que naturalizam a violéncia contra mulheres pobres e periféricas. Assim, a
cancdo formula um discurso complexo, que aponta para o carater estrutural da punicéo e para
os multiplos atravessamentos de género, classe e territorio.

A cena englobante situa Irm& de Cela no campo literomusical do rap como prética de
denuncia de violagbes de direitos e como dispositivo de articulacdo de memoria coletiva. Ao
mobilizar a experiéncia de uma mulher encarcerada, o enunciado reinscreve sujeitos
historicamente silenciados pela cultura e pelo sistema penal. A formulacdo “considerada
culpada no ato, dada a senten¢a” mostra 0 modo como a mulher periférica ingressa no sistema
prisional j& atravessada por uma memoria discursiva que a criminaliza e que associa sua
identidade a faléncia social, memoria que aparece de maneira contundente na expressao “uma
identidade fudida”.

O discurso é construido em dialogo com préticas institucionais de controle e exclusédo
que, segundo Cury e Menegaz (2017), rompem vinculos sociais, solapam a autodeterminacao
e submetem as mulheres presas a puni¢des que ultrapassam a privacao da liberdade. A cena
englobante evidencia que a prisdo ndo é apenas espaco fisico, mas um dispositivo discursivo
que produz sujeicdo, violéncia e desumanizacdo. A inser¢cdo da mulher nessa estrutura é
marcada pela seletividade penal e pela auséncia de politicas que considerem suas
especificidades, como discute Rampin (2011), o que reforca o carater patriarcal do sistema
prisional brasileiro. Assim, a cena englobante de Irm& de Cela articula o rap ao campo da
dendncia social e insere a voz feminina encarcerada como sujeito de direito e de discurso.

A cena genérica do rap-cancdo se manifesta na combinacdo de oralidade, ritmo
narrativo, interpelacdo direta e alternancia entre relato e adverténcia. A formula inicial, “eu
vou invadir sua mente”, ja delimita esse contrato de fala: a enunciadora assume o papel de
narradora-experiente, enquanto a coenunciadora ocupa a posicdo de aprendiz, alguém que

precisa ser alertada para sobreviver no cércere. A estrutura injuntiva, ainda que menos
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marcada que em Brasileiras, esta presente na forma como a enunciadora comenta, explica e
aconselha.

Os versos “esse ¢ um fato ocorrido, esclarecido, ¢ flagrante / considerada culpada no
ato, dada a sentenga” funcionam como relato e acusacdo simultaneos. O género discursivo
rap-cancdo favorece essa dupla operagdo: narrar e denunciar. Ao recuperar a trajetoria da
“irma de cela”, incluindo os “seis anos / por trafico de entorpecentes” e o fato de que ela “ndo
teme pela sua vida, ndo, familia ou parentes”, o enunciado organiza uma narrativa
sequenciada, tipica do rap-cancdo que narra, mas com forte ancoragem testemunhal.

A linguagem utilizada incorpora tragos da oralidade urbana, como “cara na cela com
reincidente”, “pilantragem”, “bicho solto”, elemento constitutivo do género discursivo que
reforca a vinculacdo do enunciado a experiéncia das periferias. Ao mesmo tempo, essa
escolha estilistica produz efeitos de autenticidade e aproxima o discurso do publico ao qual se
dirige. A cena genérica, portanto, estrutura-se como narrativa de adverténcia, relato de vida e
critica social, articulando o funcionamento tipico do rap-cancdo a uma experiéncia situada de
encarceramento feminino.

A cenografia de Irma de Cela assume papel central, pois é por meio dela que se
constitui a experiéncia sensivel do carcere. A letra projeta uma espacialidade marcada pela
precariedade, violéncia e desumanizacdo. A “cela do medo e da impunidade” simboliza um
lugar de confinamento fisico e simbdlico, onde o Estado falha em garantir direitos basicos. A
metafora da “tatuagem marcada a base de ferro quente” intensifica essa cenografia ao
inscrever no corpo da enunciadora a marca indelével da prisdo, evocando inclusive a memoria
da escravizacdo e da violéncia histérica contra corpos racializados e subalternizados.

O espaco se expande quando a protagonista descreve “a ilha de cobra”, imagem que
reforca o sentimento de ameaga constante, bem como o patio do “banho de sol”, representado
como “lotado de extrema loucura”. Esses lugares configuram uma topografia de
sobrevivéncia, onde o cotidiano € atravessado por Violéncia e instabilidade emocional, “meus
nervos que estdo gravemente abalados”.

A cenografia também incorpora elementos temporais: os “seis anos” de reclusdo, a
repeticdo das rotinas, o desgaste emocional e a expectativa incerta da “condicional por um
fio”. Esse tempo marcado pela suspensdo da vida reforca a sensacdo de aprisionamento nao
apenas fisico, mas subjetivo.

Os vinculos afetivos emergem como parte dessa cenografia. A “irma de cela” torna-se
figura fundamental, responsével por amenizar a soliddo e possibilitar lagcos de solidariedade

no interior da prisdo. Essa relagdo transforma a cela, antes “fria e vazia”, em um espaco de
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alguma resisténcia, revelando o papel das relagdes humanas na preservacao da dignidade em
ambientes de extrema opressao.

O ethos que se projeta em Irmd@ de Cela é o de uma sobrevivente que fala com
autoridade conferida pela propria experiéncia. A enunciadora assume a posi¢do de testemunha
critica, alguém que conhece profundamente a realidade prisional e que utiliza esse
conhecimento para orientar e advertir a coenunciadora. Esse ethos combina lucidez e
vulnerabilidade: a narradora reconhece seus erros “esse € o prego que eu pago por um passado
mal vivido” , mas também denuncia as condi¢des degradantes as quais foi submetida.

O ethos também ¢ marcado pela dor familiar “s6 dei desgosto aos meus pais” e pela
consciéncia da soliddo que recai sobre as mulheres presas, como mostra Varella (2017) ao
apontar que visitas sdo mais raras para mulheres do que para homens. Esse atravessamento
ético reforca a dimensdo interseccional da enunciacao: género, classe e territorio estruturam a
experiéncia da mulher encarcerada e configuram sua posicéo de fala.

Ao mesmo tempo, o ethos se articula a gratiddo e ao reconhecimento dos lagos
femininos: “ha uma mulher dependente do crime... a quem devo fé e gratidao... minha irma de
cela”. A solidariedade se apresenta como for¢a que resiste ao processo de desumanizagao
promovido pelas instituicbes penais. Irma de Cela constréi discursivamente a mulher
encarcerada como sujeito que vivencia multiplas camadas de violéncia institucional,
psicoldgica, fisica, simbdlica, mas que também produz resisténcia por meio da memoria, da
solidariedade e da dendncia. A cancdo articula relato pessoal e critica estrutural, mostrando
qgue o sistema prisional brasileiro, atravessado por patriarcado, punitivismo e abandono
estatal, opera pela exclusdo das mulheres pobres e periféricas.

A cenografia memorialistica organiza o enunciado como testemunho, permitindo que a
experiéncia individual seja convertida em denuncia coletiva. A partir de uma perspectiva
interseccional, observa-se que género, classe e territorio moldam tanto a producdo da
violéncia quanto as possibilidades de sobrevivéncia das mulheres presas.

O ethos que emerge € 0 de uma porta-voz insurgente, cuja legitimidade decorre da
vivéncia direta da opressdo e da capacidade de transformar sofrimento em discurso. Assim,
Irmd de Cela se inscreve no rap-cangdo como pratica discursiva que revela injusticas

estruturais e reivindica dignidade, memdria e reconhecimento.
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5.3.3 Lei Maria da Penha composicdo de Luana Hansen

O rap-cangao “Lei Maria da Penha”, de Luana Hansen, apresenta um discurso que se
organiza em torno da visibilizacdo da violéncia de género e da reivindicacao da voz feminina
como instrumento de dendncia e transformacdo. A enunciagdo mobiliza o Iéxico juridico e o
discurso cotidiano para construir um espago discursivo em que a mulher negra periférica se
torna sujeito de fala e de direito.

Na cena englobante, o rap se inscreve no campo literomusical como forma de
enunciacdo politica. A cancdo se distingue do discurso musical institucionalizado ao
transformar o ritmo e a palavra em mecanismos de conscientizagdo. O contrato comunicativo
que legitima o discurso ndo € o da tradigdo estética, mas o da experiéncia partilhada. A artista
fala a partir de um territorio simbdlico que combina o universo da lei com o da periferia,
tensionando as fronteiras entre o juridico e o cotidiano. Esse movimento reconfigura o campo
da cangéo popular e insere a voz feminina negra em uma cena de enunciacdo marcada pela
resisténcia e pela pedagogia social.

A cena genérica evidencia o funcionamento discursivo do rap-canc¢do engquanto
género. O ritmo marcado e a oralidade estruturam a enunciacdo em torno da interpelacédo
direta ao ouvinte. O trecho “Mulher, se apanha, denuncia / Vai na delegacia e ndo silencia”
mostra 0 uso do imperativo como recurso discursivo que cria uma relacdo de proximidade
entre enunciadora e coenunciadora. O discurso assume funcéo orientadora, deslocando-se do
relato para o gesto de convocagdo. Esse modo de dizer constitui um contrato de solidariedade
que se apoia em um ethos de credibilidade derivado da experiéncia social e ndo da posi¢ao
institucional.

A cenografia da cancdo organiza-se em torno da alternancia entre o espaco
doméstico e o espaco publico. O lar é representado como lugar de confinamento e violéncia,
enquanto a rua e a delegacia simbolizam a transicdo para a visibilidade e para o exercicio da
cidadania. No verso “Nao foi amor, foi agressdao / Agora ¢ lei, tem puni¢do”, o deslocamento
espacial € acompanhado de um deslocamento simbolico: a passagem do siléncio a fala, do
privado ao publico. A cronografia é marcada pela urgéncia, o tempo do agora, no qual a
enunciacao se realiza como resposta imediata a opresséo.

O ethos discursivo emerge como elemento articulador dessas dimensfes. A
imagem de si construida pela enunciadora combina autoridade e solidariedade. A voz projeta
um ethos de resisténcia, sustentado na coeréncia entre experiéncia vivida e forma de dizer. A

credibilidade deriva da materialidade corporal da voz e da inscricdo do corpo feminino negro
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como corpo legitimo de fala. Essa presenca discursiva se consolida na repeti¢do de estruturas
imperativas e na entonacdo assertiva, que conferem ao discurso o carater de manifesto
coletivo.

A enunciacdo da cancdo transforma o relato da violéncia em pratica de
subjetivacdo. Ao apropriar-se do discurso juridico e reinscrevé-lo em linguagem popular, a
artista desloca o locus da autoridade ¢ redefine quem pode falar a lei. O ato de dizer “¢ lei”
ndo apenas cita o dispositivo legal, mas o reinscreve no corpo e na voz da mulher que sofreu e
sobreviveu. O discurso juridico, assim, é reapropriado e ressignificado como linguagem de
empoderamento.

A cena de enunciagdo de “Lei Maria da Penha” revela, portanto, a articulacao
entre corpo, voz e memdria social na constituicdo do sujeito. A cancdo nao se limita a
representar a mulher vitima de violéncia, mas produz discursivamente uma posi¢édo de sujeito
que fala, age e convoca. O ethos que sustenta essa voz é o da mulher negra periférica que
assume sua propria legitimidade ao narrar e ao instruir. O processo discursivo observado
confirma que o rap-cancao funciona como pratica de inscri¢do simbolica. A linguagem, ao
materializar-se na voz e no ritmo, produz modos de existéncia que atravessam o social e o
estético. A subjetividade feminina negra emerge, assim, como resultado de um trabalho de
linguagem que transforma o sofrimento em discurso e o discurso em presenga. Em “Lei Maria
da Penha”, a palavra cantada ¢ também gesto politico: ela institui o direito de dizer e
reinscreve, na materialidade sonora do rap, o lugar de quem fala e de quem resiste.

O enunciador realiza uma critica ao sistema de apoio institucional. "Delegacia da
Mulher, que € bem despreparada” aponta a falha nas politicas publicas de acolhimento e
protecdo das vitimas de violéncia. A musica denuncia a falta de preparo das autoridades,
refletindo um problema estrutural no combate a violéncia doméstica. A letra também
menciona o impacto emocional da revitimizacdo, como ao narrar que, ao denunciar, a mulher
se sente novamente violada pela memoria de seu sofrimento: "Sente-se violentada pela
memoria.” 1sso ilustra o sofrimento continuo e a sensagdo de impoténcia que muitas mulheres
experienciam ao buscar justica, especialmente em sistemas judiciais e policiais que muitas

vezes ndo oferecem o suporte adequado., onde 1é-se na cancéo:

Corre atrés, vai na delegacia / Faz boletim e toda correria / E outra vez ao narrar a sua
historia /
Sente-se violentada pela memoria / A situacdo que é 100% delicada / Delegacia da

Mulher, que é bem despreparada / O descaso e 0 desapego / Faz a gente se apegar no
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desespero / Violagdo dos meus direitos, negligéncia e omisséo / Fazendo parecer que a luta
seguird em vao / E o agressor livre e

impune / Segue sua rotina como sempre de costume.

A lei Maria da penha é introduzida proximo ao refrdo da musica, a enunciadora
provoca um didlogo com a coenunciadora: ”E ¢é preciso que a justi¢a seja plena / Que prenda o
agressor com a Lei Maria da Penha / Lute, grite, denuncie / Pelo fim da violéncia, contra a
mulher” a0 mesmo tempo, faz um apelo coletivo para que toda a sociedade se engaje no
combate a violéncia doméstica, deixando claro que é uma luta conjunta que exige a
participacdo ativa de todos.

Apresenta uma transformacéo perturbadora no comportamento do parceiro, que vai de
uma figura idealizada, romantica e acolhedora, para alguém abusivo, controlador e violento.
Essa mudanca abrupta revela o padrdo de abuso psicoldgico e fisico que muitas mulheres
experienciam em relacionamentos abusivos, onde o agressor inicialmente se apresenta de
forma sedutora e protetora, apenas para, com 0 tempo, assumir um comportamento opressor.
A letra aborda de forma direta e critica a manipula¢do emocional e a violacdo dos direitos da
mulher, destacando a inseguranca, o controle e a violéncia que surgem dentro desse contexto,
quando enuncia:

Presente, romantico, supriu minha solidao / De uma hora pra outra, 0 her6i virou vildo
/ Ciumento e manipulador / De todas as minhas ideias ele se apropriou / Lesdo corporal,
violéncia sexual / Até

O rap-can¢ao “Lei Maria da Penha”, de Luana Hansen, apresenta um discurso que se
organiza em torno da visibilizacdo da violéncia de género e da reivindicacdo da voz feminina
como instrumento de dendncia e transformacdo. A enunciacdo mobiliza o léxico juridico e o
discurso cotidiano para construir um espaco discursivo em que a mulher negra periférica se
torna sujeito de fala e de direito.

Na cena englobante, o rap se inscreve no campo literomusical como forma de
enunciagdo politica. A cancdo se distingue do discurso musical institucionalizado ao
transformar o ritmo e a palavra em mecanismos de conscientiza¢do. O contrato comunicativo
que legitima o discurso ndo é o da tradigéo estética, mas o da experiéncia partilhada. A artista
fala a partir de um territorio simbolico que combina o universo da lei com o da periferia,
tensionando as fronteiras entre o juridico e o cotidiano. Esse movimento reconfigura o campo
da cangéo popular e insere a voz feminina negra em uma cena de enunciacdo marcada pela

resisténcia e pela pedagogia social.
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A cena genérica evidencia o funcionamento discursivo do rap-cang¢ao enquanto
género. O ritmo marcado e a oralidade estruturam a enunciacdo em torno da interpelagdo
direta ao ouvinte. O trecho “Mulher, se apanha, denuncia / Vai na delegacia e nao silencia”
mostra 0 uso do imperativo como recurso discursivo que cria uma relacdo de proximidade
entre enunciadora e coenunciadora. O discurso assume fungéo orientadora, deslocando-se do
relato para o gesto de convocacgao. Esse modo de dizer constitui um contrato de solidariedade
que se apoia em um ethos de credibilidade derivado da experiéncia social e ndo da posicdo
institucional.

A cenografia da cangdo organiza-se em torno da alternancia entre o espaco
domeéstico e o espaco publico. O lar é representado como lugar de confinamento e violéncia,
enguanto a rua e a delegacia simbolizam a transi¢do para a visibilidade e para o exercicio da
cidadania. No verso “Nao foi amor, foi agressdo / Agora ¢ lei, tem puni¢do”, o deslocamento
espacial é acompanhado de um deslocamento simbolico: a passagem do siléncio a fala, do
privado ao publico. A cronografia € marcada pela urgéncia, o tempo do agora, no qual a
enunciacao se realiza como resposta imediata a opressao.

O ethos discursivo emerge como elemento articulador dessas dimensfes. A
imagem de si construida pela enunciadora combina autoridade e solidariedade. A voz projeta
um ethos de resisténcia, sustentado na coeréncia entre experiéncia vivida e forma de dizer. A
credibilidade deriva da materialidade corporal da voz e da inscricdo do corpo feminino negro
como corpo legitimo de fala. Essa presenca discursiva se consolida na repeticdo de estruturas
imperativas e na entonacdo assertiva, que conferem ao discurso o carater de manifesto
coletivo.

A enunciacdo da canc¢do transforma o relato da violéncia em prética de
subjetivacdo. Ao apropriar-se do discurso juridico e reinscrevé-lo em linguagem popular, a
artista desloca o locus da autoridade e redefine quem pode falar a lei. O ato de dizer “¢ lei”
n&do apenas cita o dispositivo legal, mas o reinscreve no corpo e na voz da mulher que sofreu e
sobreviveu. O discurso juridico, assim, é reapropriado e ressignificado como linguagem de
empoderamento.

A cena de enunciagdo de “Lei Maria da Penha” revela, portanto, a articulacao
entre corpo, voz e memoria social na constituicdo do sujeito. A cancdo nao se limita a
representar a mulher vitima de violéncia, mas produz discursivamente uma posicao de sujeito
que fala, age e convoca. O ethos que sustenta essa voz € o da mulher negra periférica que
assume sua propria legitimidade ao narrar e ao instruir. O processo discursivo observado

confirma que o rap-cancdo funciona como pratica de inscrigdo simbdlica. A linguagem, ao
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materializar-se na voz e no ritmo, produz modos de existéncia que atravessam o social e o
estético. A subjetividade feminina negra emerge, assim, como resultado de um trabalho de
linguagem que transforma o sofrimento em discurso e o discurso em presenga. Em “Lei Maria
da Penha”, a palavra cantada ¢ também gesto politico: ela institui o direito de dizer e

reinscreve, na materialidade sonora do rap, o lugar de quem fala e de quem resiste.

5.3.3 A faca composic¢do de DJ Caique, Kmila CDD e MV Bill

O rap-cangdo A Faca, de DJ Caique, Kmila CDD e MV Bill, instaura uma enunciagéo
marcada pela violéncia extrema e pela resisténcia da mulher periférica. A letra encena a
trajetéria de uma trabalhadora que, ao atravessar sozinha as ruas na madrugada, torna-se alvo
de agressao e estupro, desencadeando um processo de autodefesa que culmina na inversao
contingente da violéncia. A obra mobiliza uma cenografia narrativa construida por meio de
verbos de acdo, espacializacdo precisa e sequéncias temporais encadeadas, configurando um
discurso que articula vulnerabilidade e forca. O enunciado se estrutura pela exposicdo da
violéncia sexual como parte do cotidiano de mulheres trabalhadoras, denunciando também a
auséncia de protecéo institucional e social. Ao mesmo tempo, afirma a agéncia e a resisténcia
da mulher que enfrenta, reage e sobrevive.

A cangao se abre com a formula¢ao “Estava eu passando na madruga com a minha
marmita / Pronta mais uma batalha dificil da minha vida”, que inscreve a voz enunciadora no
cotidiano da classe trabalhadora. A presenca da “marmita” funciona como signo sociologico
que identifica a personagem como mulher de baixa renda, inserida em rotinas exaustivas e
deslocamentos noturnos. Ao mesmo tempo, o adjetivo “pronta” apresenta um ethos de
resisténcia: mesmo diante das dificuldades, ela se apresenta disposta a enfrentar mais um dia,
mais uma batalha.

A narrativa se organiza pela descricdo minuciosa de uma violéncia sexual, antecipada
pelo medo cotidiano que acompanha mulheres que andam sozinhas por espacos urbanos
escuros e pouco movimentados. O verso “Filho da puta me levou pro escuro, na covardia me
bateu e me jogou contra o muro” explicita o ataque fisico e a légica de dominagdo masculina.
A sequéncia, “de tanto gritar, eu ja tava ficando roca / e ele cheio de 6dio rasgando a minha
roupa, coisa loca” traduz a brutalidade do ato e a privacdo de direitos basicos a integridade
corporal e psicoldgica.

A enunciagdo articula denuncia, desespero e revolta. Ao expressar “Desejo

profundamente que ele morra”, a personagem recusa a passividade atribuida as vitimas e
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verbaliza o desejo de justica diante da impunidade estrutural. Quando afirma “Mas ndo to
sozinha, a guerra ¢ s6 minha”, expressa outra dimensao recorrente da violéncia de género: a
mulher, ainda que reconheca outras vitimas, enfrenta sozinha as consequéncias imediatas da
agressdo, aponta o abandono estatal e comunitario.

A cena englobante situa A Faca no campo literomusical do rap-cangdo como
enunciado de denuncia da violéncia sexual que atravessa a vida de mulheres periféricas. Ao
narrar sua trajetéria em primeira pessoa, a personagem se legitima como sujeito de discurso a
partir da experiéncia vivida. A violéncia representada: estupro, espancamento, ameaca com
faca ndo é apresentada como caso isolado, mas como realidade estrutural do patriarcado, o
que é reforcado pela intertextualidade com dados nacionais, como os da PNS e do SINAN,
que estimam cerca de 822 mil casos de estupro por ano no Brasil (Ferreira et al., 2023).

A cena englobante apresenta ainda uma critica direta aos mecanismos de protecao
inexistentes. Quando afirma ‘“Mao na minha boca, faca na cintura / socorro nao tinha”, mostra
a omissao do Estado e a auséncia de politicas publicas eficazes. A violéncia emerge como
pratica social legitimada pela impunidade e pelo descaso institucional.

Nesse sentido, 0 rap-cancao incorpora seu carater de pratica discursiva periférica, que,
conforme Costa (2007), legitima-se menos por instituicbes hegemdnicas e mais pelos vinculos
com a experiéncia concreta e com a comunidade que representa. A mulher trabalhadora,
racialmente marcada pelo territorio, torna-se porta-voz de um problema estrutural, ndo
individual.

A cena genérica do rap-cancao se manifesta na estrutura narrativa centrada em acgdes
encadeadas, no uso de oralidade e na contundéncia do relato. O género discursivo rap-cancéo
funciona aqui como plataforma de acusacéo publica: a violéncia € narrada sem eufemismos,
com forte presenca de verbos de acdo (“rasgando”, “me agrediu”, “cravei”’, “rasgando na
facada”), o que confere ritmo e intensidade a experiéncia narrada.

Versos como “S6 o agressor passando a mao na minha calcinha / ocorréncia que me
deixou impotente” demonstram a utilizagdo de linguagem direta, cotidiana, sem suavizagao,
propria do género discursivo que busca produzir impacto e conscientizagdo. A escolha lexical
(“porco”, “fedorento”, “mal encarado™) reforca o julgamento moral e politico da conduta do
agressor, estruturando um discurso que desnaturaliza a violéncia sexual.

A cena genérica apresenta também um elemento caracteristico do rap-cancdo: a
conversdo da voz individual em denlncia coletiva. Ao relatar sua propria agressdo, a
enunciadora convoca implicitamente outras mulheres como possiveis coenunciadoras,

trabalhadoras que caminham sozinhas, que vivem o medo, que sabem o risco.
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Assim, o0 rap-cangdo, enquanto género discursivo, funciona como dispositivo
discursivo que integra narrativa, dendncia, acusacdo e resisténcia, articulando forma e
conteudo na construcao de sentidos sociais.

A cenografia de A Faca organiza-se por meio da articulacdo entre topografia e
cronografia. A topografia emerge nos espagos descritos: a rua escura, o local ermo
“frequentado por pouca gente”, o muro, o chdo, a faca. Esses espacos nido sdo neutros;
constituem cenarios de risco para mulheres, criando uma espacialidade de perigo constante.

A cronografia acompanha a progressdo da violéncia e da reacdo. A masica se inicia
com a mulher caminhando “na madruga”, em um tempo que, socialmente, ¢ sinonimo de
perigo para mulheres trabalhadoras. A temporalidade da agressdo é marcada pela sucesséo
acelerada dos atos: “me levou pro escuro”, “rasgou a minha roupa”, “arrancou meu sutid” que
constroem uma sensacgdo de aprisionamento e impoténcia.

Contudo, a cronografia se transforma quando a mulher reage: “Dei uma rasteira,
empurrei, ele caiu / Uma forca descomunal na hora me surgiu, sangue subiu”. A emergéncia
dessa forca funciona como ruptura temporal e simbdlica, marcando a passagem da
vulnerabilidade para o enfrentamento. A faca, “a mesma faca que aponta pra mim” , torna-se
signo central dessa reconfiguracdo, pois, ao ser empunhada pela vitima, transforma-se em
instrumento de sobrevivéncia. O uso da faca opera como assinatura simbdlica da cenografia:
aquilo que ameaca passa a proteger, invertendo momentaneamente a l6gica de dominacao.

O ethos projetado € o de uma mulher trabalhadora, periférica e vulneravel, mas
também resistente, combativa e capaz de enfrentar o agressor. A enunciadora se apresenta
com autenticidade e forca, assumindo ao mesmo tempo a dor (“a ocorréncia que me deixou
impotente”) e a coragem (“uma forca descomunal na hora me surgiu”).

Esse ethos se marca pela raiva e pela recusa a submissdo. Versos como “Desejo
profundamente que ele morra” manifestam uma subjetividade que ndo aceita a posi¢do de
vitima passiva. A fala emerge de um corpo que sofreu violéncia, mas que nédo se reduz a ela,
um corpo que luta, responde e sobrevive.

A presenca de elementos cotidianos: a marmita, o trabalho, o trajeto reforca um ethos
de mulher comum, cuja experiéncia é compartilhada por muitas outras em condicGes
semelhantes. Essa identificacdo coletiva potencializa o impacto politico do enunciado, pois
desloca a violéncia sexual do ambito individual para o estrutural.

O rap-cangdo A Faca constréi discursivamente a mulher como sujeito afetado por

desigualdades de género e classe, mas também como agente ativa de resisténcia. A narrativa
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denuncia a vulnerabilidade das trabalhadoras que circulam em espagos publicos e escuros e
explicita a brutalidade da violéncia sexual como pratica social recorrente no Brasil.

A cenografia narrativa, estruturada pela sucessdo de acGes e pela progressdo temporal,
coloca a violéncia em um cenario realista que dialoga com a experiéncia de grande parte das
mulheres brasileiras. A inversdo simbolica que ocorre quando a faca muda de funcdo, de
utensilio doméstico a arma de defesa, representa a ruptura com o destino imposto e a
emergéncia de uma forca que redefine momentaneamente a posi¢éo da personagem.

A partir de uma perspectiva interseccional, observa-se que género e classe moldam
profundamente a experiéncia da enunciadora: trata-se de uma mulher trabalhadora que sofre
violéncia por estar ali, naquele horario, naquele territério, naquele corpo. O ethos que emerge
é 0 de uma combatente resiliente, cuja fala legitima-se pela vivéncia direta da opressao.

Assim, A Faca se inscreve no rap-can¢do como enunciado de denuncia e resisténcia,
convertendo a narrativa de terror em pratica discursiva de enfrentamento e afirmacdo da

autonomia feminina.

5.3.5 Black Money- composi¢ao de Douglas Moda, Fabio Brazza, lan Leme Zapi, Negra
Lie Torres

O rap-cancdo Black Money, interpretado por Negra Li, inscreve-se em uma
enunciacao afirmativa que articula resisténcia, ancestralidade e empoderamento econémico da
populagdo negra. A rapper mobiliza discursos vinculados ao movimento de
empreendedorismo afrocentrado, cujo objetivo é fortalecer a circulagdo de recursos dentro da
comunidade negra e promover autonomia financeira, como discutido por Santos (2019 apud
Zenella; Magalhdes, 2023). A letra convoca uma interlocucéo coletiva, dirigida especialmente
as mulheres negras, instaurando uma cenografia dialogal e mobilizadora que conjuga
afirmacdo identitaria, critica politica e valorizagdo da estética afrodescendente.

No inicio do enunciado, a artista marca explicitamente sua posi¢do discursiva ao
afirmar que “Negra Li, vim pra botar as pretas no topo”, constru¢do que projeta um ethos de
lideranga e de tomada de acdo. O verbo “vim” faz emergir a figura de uma enunciadora que se
desloca de um lugar de siléncio para um lugar de protagonismo, enquanto a expressao “botar
as pretas no topo” delimita a coenunciadora a quem o discurso se dirige: mulheres negras
interpeladas a ocupar posic¢Ges de destaque social e simbdlico.

A seguir, a rapper desenvolve um gesto de ressignificacdo da estética negra ao

proclamar que “minha beleza é deusa grega, Afrodite? ndo / E deusa negra e que o padrio
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Afro dite”. A recusa explicita do ideal eurocéntrico (“Afrodite? ndo”) e o jogo de linguagem
(“Afro dite”) produzem um deslocamento semantico que recentraliza a beleza negra como
parametro positivo, subvertendo padrdes estéticos hegemonicos. O verso “eu sou preta, nao
morena” reforca essa autodeclaracdo identitaria, rompendo com o uso do termo “morena”
como eufemismo que historicamente sexualiza, apaga ou suaviza a identidade racial negra. O
contraste “ndo sou Gisele, sou Naomi” introduz, no plano interdiscursivo, o embate entre o
padrdo de beleza branca e referéncias negras internacionalmente reconhecidas, ampliando o
escopo da critica estética. Quando declara que “tem que carregar 0 pente / ja que eu ando com
o cabelo armado”, a enunciadora opera com uma polissemia que associa o pente ao cuidado
com o cabelo crespo e a expressdo “armado” a um signo de resisténcia politica, convertendo a
linguagem cotidiana em instrumento de afirmacéo racial.

Essa discussdo encontra eco no questionamento apresentado por Queiroz (2019, p.
217), segundo o qual a sociedade, ao impor padrdes de beleza racistas, produz sentimentos de
inadequacdo entre pessoas negras, sobretudo mulheres. Nesse sentido, a fala de Negra Li
projeta uma resposta politica ao estigma, ao reivindicar a negritude como fonte legitima de
autoestima e de pertencimento.

A dimenséo histdrica e politica da enunciagdo se intensifica quando a rapper articula
memoria ancestral e resisténcia ao racismo. No trecho em que afirma “Michelle Obama, nos
deram fome, fizemos fama”, a artista estabelece uma linhagem de mulheres negras que
transformam priva¢do em poténcia, enquanto, ao dizer “eu vim da lama, sou diamante, Luiz
Gama”, mobiliza a figura do abolicionista como referéncia ético-politica para situar-se em
uma genealogia de luta. A passagem “de Niger me chamavam de nigger / hoje eu sou a negra
lider, negra livre” revela um movimento de tor¢ao discursiva no qual a nomeagdo violenta se
transforma em afirmacdo identitaria, reposicionando o sujeito enunciador como protagonista.
O uso estratégico do inglés em “take it easy / analise” reforga a critica ao colonizador e
evidencia a dimensdo transnacional das disputas raciais, dialogando com formas
contemporaneas de resisténcia cultural.

A letra ancora-se também em referéncias simbolicas a luta pelos direitos civis, como
na formulagdo “Tipo Rosa Parks em Montgomery / T6 no primeiro banco, esse lugar ¢ meu,
ndo me levanto, sorry”. Aqui, a cronografia articula passado e presente ao associar a cena
histérica de Rosa Parks ao gesto atual de ocupar espacos de poder. Ao declarar “esse lugar ¢
meu”, a enunciadora transforma o espaco fisico do “primeiro banco” em metafora de
protagonismo social, evidenciando um percurso continuo de enfrentamento as estruturas de

opressao.
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A cancdo também revisita sentidos historicamente produzidos sobre a negritude.
Quando Negra Li declara “t6 escurecendo as coisas sO pra te explicar”, realiza um gesto de
ressignificacdo do verbo “escurecer”, que tradicionalmente recebe cargas negativas associadas
a ideia de perigo ou maldade. O deslocamento semantico reivindica um lugar positivo para a
escuriddo como signo de saber, poténcia e transmissao identitaria. A sentenca seguinte :“trono
sempre foi nosso, aqui ¢ o meu lugar” refor¢a o direito histoérico ao protagonismo negro,
inscrevendo o discurso em uma memdria coletiva de resisténcia e reivindicacdo de espaco.
Essa operagao dialoga com Silva (2021), que demonstra como expressdes como “magia
negra” foram historicamente mobilizadas para demonizar praticas culturais afro-brasileiras,
processo que a cantora subverte ao reinscrever a negritude como lugar de dignidade e vigor
simbolico.

A cena englobante situa Black Money no campo literomusical do rap como dispositivo
de resisténcia politica e afirmacéo identitaria. O enunciado opera no interior de uma formacéao
discursiva que articula memoria afro-diaspérica, critica social e valorizacdo estética,
reposicionando a figura da mulher negra como agente de transformacgdo. Ao inscrever
referéncias a Rosa Parks, Michelle Obama e Luiz Gama, a can¢do mobiliza um repertorio
historico que fortalece o vinculo entre subjetividade e atuacdo politica, compondo um
discurso ancorado em lutas coletivas.

A cena genérica manifesta-se por meio da dialogicidade caracteristica do rap-cancdo:
interpelagdo direta (“vim pra botar as pretas no topo”), narrativizagdo de experiéncias,
alternancia entre dendncia e convocacdo e uso de recursos retdricos como paralelismos e
jogos linguisticos. O género organiza a enunciacdo como pratica de resisténcia cotidiana,
sustentada por um contrato comunicativo que presume uma coenunciadora racializada e
participe das lutas evocadas.

A cenografia, por sua vez, estrutura-se como espaco discursivo de dialogo e
mobilizacdo, articulado por elementos topogréficos e cronograficos que conectam passado,
presente e futuro da luta negra. A topografia aparece na reivindicagdo de espacos de poder,
como no verso “esse lugar ¢ meu”, enquanto a cronografia ganha relevo no encadeamento
entre a resisténcia de Rosa Parks e a atuacdo contemporanea de mulheres negras no Brasil.
Essa dinamica produz uma cenografia ascendente, na qual a enunciadora se desloca
progressivamente para uma posi¢do de lideranca, convidando a coenunciadora a ocupar 0
mesmo lugar.

O ethos projetado € o de uma mulher negra ativista, consciente de sua ancestralidade e

de sua posicao politica, cuja legitimidade enunciativa decorre tanto da experiéncia pessoal



96

quanto da inscricdo em uma memoria coletiva de resisténcia. Ao afirmar “ndo sou negativista,
eu sou negra ativista”, Negra Li sintetiza essa posi¢do ética, recusando leituras
estigmatizantes e reivindicando uma identidade atravessada por acao politica e orgulho racial.

Assim, Black Money constroi discursivamente a mulher negra como sujeito de
centralidade, autoestima e protagonismo social. A analise evidencia que raca e género se
articulam para configurar uma posicdo de fala marcada pela resisténcia, pela valorizagédo
estética e pelo engajamento politico. A cancdo afirma a negritude como lugar de dignidade e
poténcia, reinscrevendo mulheres negras no topo da hierarquia simbolica de onde

historicamente foram excluidas.
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6 SINTESE

A andlise das cenas de enunciacdo no rap-cancdo permite compreender como a
linguagem se articula a experiéncia social de mulheres negras e periféricas, transformando o
ato de enunciar em um processo de subjetivacdo. A Analise do Discurso de base enunciativa,
conforme proposta por Dominique Maingueneau, oferece um quadro tedrico que permite
observar o discurso ndo apenas como texto, mas como pratica social situada, cujas condicdes
de producéo determinam as formas de visibilidade e de pertencimento dos sujeitos.

Nessa perspectiva, a enunciacdo é entendida como instancia em que o sujeito
se constitui. O dizer ndo traduz uma identidade prévia, mas a produz nas relacbes que a
linguagem estabelece entre o locutor, o coenunciador e o0 mundo ético em que o discurso se
inscreve. A cena de enunciacdo é, portanto, o0 espaco simbdlico no qual se atualizam as
possibilidades de ser e de dizer. No caso do rap-cancao, esse espago € atravessado por marcas
de género, raca e classe, que configuram as posi¢des enunciativas das artistas e delimitam os
modos pelos quais a voz feminina negra se torna audivel no campo musical e social.

Segundo Maingueneau (2001), toda enunciacdo se organiza em torno de trés
dimensdes interdependentes: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. A cena
englobante define o tipo de discurso e suas condi¢Ges de legitimidade; a cena genérica
delimita o género discursivo e suas regularidades formais e sociais; e a cenografia realiza a
enunciacdo em um tempo e espago simbdlicos, dando corpo a voz. Essa estrutura teorica
possibilita analisar o rap-can¢do ndo como um objeto estético isolado, mas como préatica
discursiva que articula linguagem, performance e ideologia, produzindo sujeitos em situagdes
concretas de enunciagao.

O conceito de cena englobante oferece o primeiro eixo de observacdo. Trata-se
de um conjunto relativamente estavel de préaticas discursivas associadas a instituicbes e
valores que orientam e legitimam determinadas formas de dizer. No campo musical brasileiro,
essa cena é historicamente dominada por discursos de natureza erudita ou nacional-popular,
associados a musica de elite e & cancdo popular institucionalizada. O rap feminino negro e
periférico se inscreve nessa cena de modo tensionado, ocupando um lugar de fronteira entre o
artistico e o politico. A voz dessas mulheres se legitima ndo pela consagracdo estética, mas
pela experiéncia social compartilhada e pela autoridade de quem fala desde a margem.

Essa reconfiguracdo da cena englobante pode ser lida & luz das formulacdes de

Costa (2001, 2007a), para quem a cancdo é uma pratica literomusical de natureza
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intersemiotica, que articula linguagens verbal e musical em uma Unica materialidade
comunicativa. O autor descreve o discurso literomusical como um sistema de significagéo que
mobiliza dimensdes verbais, sonoras, visuais e corporais, exigindo uma competéncia multipla
tanto do produtor quanto do intérprete. Essa abordagem amplia a compreensdo da cena
englobante do rap, pois evidencia que o discurso literomusical é também um espago de
inscricdo de sujeitos e de experiéncias. O rap, ao valorizar o ritmo e a palavra, transforma a
cancdo em um instrumento de intervencdo social, em que a performance vocal se converte em
pratica politica.

A partir dessa base, € possivel compreender o rap feminino negro e periférico
como forma de resisténcia simbdlica que desestabiliza as hierarquias tradicionais da musica
popular. Reis (2020, p. 7) observa que os tipos de discurso funcionam como dispositivos que
legitimam ou desautorizam falas, estabelecendo fronteiras entre o que pode ou ndo ser dito. O
rap feminino rompe essas fronteiras ao instituir um regime de enunciacdo que desloca o eixo
da legitimidade cultural para a vivéncia cotidiana, transformando experiéncias de violéncia,
exclusdo e pobreza em matéria discursiva. Maingueneau (2015 apud Aradjo, 2016, p. 50)
reforca que o locutor, ao se situar em uma cena englobante, compromete-se com os valores e
0s contratos comunicativos que a definem. No caso do rap, essa adesdo é critica: as artistas
tensionam 0s contratos existentes e instauram novos modos de relacéo entre discurso, corpo e
territorio.

A cena genérica, por sua vez, oferece o plano de analise das convencgoes
discursivas que organizam o rap-can¢do como género. Maingueneau (2006, p. 251) define o
género como o nivel em que o discurso se ancora em formas estabilizadas de enunciacéo,
determinando o estatuto dos participantes, o suporte, o uso da lingua e a finalidade
comunicativa. Branddo (2009) enfatiza que essas regularidades sdo inseparaveis das relaces
sociais que as produzem. Assim, compreender o rap-can¢do como género implica reconhecer
que suas formas ritmicas, lexicais e tematicas sdo indissociaveis das condi¢des de vida que
Ihes d&o origem.

O rap feminino negro e periférico opera uma dupla inscricdo no género: de um
lado, adere as convenc@es da cultura hip-hop: o ritmo marcado, a fala rimada, o engajamento
politico; de outro, desloca essas convengdes ao introduzir a experiéncia do feminino e do
negro como eixo de enunciacdo. O discurso torna-se, simultaneamente, denuncia e afirmacao.
A finalidade da cancgdo extrapola o entretenimento: ela é instrumento de visibilidade e de

construcdo coletiva de sentido. O estatuto da enunciadora decorre de sua inser¢cdo em um
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espaco de marginalidade social e discursiva, onde a credibilidade se apoia na coeréncia entre
vivéncia e enunciagdo, ndo em capital simbdlico institucional.

O uso linguistico reforga esse processo. O emprego do “pretugués” (Gonzalez,
2020) e de outras variantes ndo hegemonicas introduz na cena genérica marcas identitarias
que desestabilizam a norma e afirmam pertencimento racial. A linguagem deixa de ser mero
veiculo de expressdo e passa a constituir um campo de resisténcia. O gesto de falar fora do
padrdo é também um gesto de existir fora das formas prescritas de reconhecimento. A
performance vocal e o ritmo se tornam mecanismos de inscricdo simbolica, nos quais o sujeito
se reconhece e é reconhecido.

A cenografia constitui o plano da realiza¢do concreta da enunciagdo, em que se
configuram espaco, tempo e voz. E nela que a subjetividade feminina negra e periférica se
torna visivel como forma discursiva. O espaco da casa, da rua e do palco se alterna em uma
topografia simbolica que traduz o movimento da mulher da invisibilidade para a presenga
publica. A cronografia, marcada pela urgéncia e pela repeticdo, expressa a necessidade de
permanéncia do dizer: cada cancdo é um ato de reinscricdo de si no mundo. A cenografia é,
assim, o lugar em que o corpo e a linguagem se fundem, e onde o sujeito se constitui
performativamente.

O ethos discursivo, conceito fundamental em Maingueneau (2008), integra e
atravessa todas essas dimensdes. Ele designa a imagem de si que o locutor constroi no ato de
enunciar, articulando corpo, voz e posicdo social. O ethos ndo € um atributo moral, mas uma
instancia discursiva que confere credibilidade e presenca ao sujeito. No rap feminino negro e
periférico, o ethos se configura como ethos de resisténcia, sustentado na coeréncia entre a
experiéncia narrada e 0 modo de enunciar. A voz adquire autoridade simbolica porque traduz
a vivéncia de exclusdo e inscreve o corpo racializado e feminino como corpo legitimo de fala.

Esse ethos é também comunitario. A voz que fala o faz em nome de muitas, e
sua legitimidade advém da partilha. A interpelacdo direta ao coenunciador, caracteristica do
género, estabelece uma relacdo de reciprocidade: o sujeito se constroi ao convocar 0 outro a
se reconhecer no discurso. O ethos se realiza, portanto, como pratica de visibilidade coletiva,
na qual o dizer é também gesto de inclusdo. A articulagdo entre as cenas da enunciacao e o
ethos discursivo permite compreender o rap-cancdo como dispositivo de subjetivacdo. As
rappers analisadas ndo apenas relatam experiéncias de violéncia, desigualdade ou resisténcia;
elas produzem, no ato de enunciar, modos de existéncia possiveis. O discurso literomusical
funciona, assim, como tecnologia simbdlica pela qual o sujeito feminino negro e periférico se

reinscreve no espaco social, deslocando as fronteiras do dizivel.
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Nesse ponto, torna-se pertinente retomar a discussao sobre a subjetividade, uma vez
que ela constitui 0 nacleo processual em que o sujeito se forma e se reconhece como efeito de
discurso. Por subjetividades, compreende-se o conjunto de efeitos que se produzem nas
relacBes entre o0 sujeito e 0 outro, em um processo continuo de transformacao. Conforme
Mansano (2009), a subjetividade ndo € uma instdncia interior ou fixa, mas algo que se
constitui no encontro entre sujeitos e no compartilhamento social de experiéncias. Ela se
forma e se atualiza nas praticas coletivas, nos modos de dizer e nas interacfes simbolicas que
atravessam o cotidiano. Assim como o discurso, a subjetividade esta sempre em movimento,
sendo constantemente (re)produzida nas esferas sociais e nas tramas de sentido que ligam o
individual ao coletivo.

A construcdo da subjetividade da mulher negra esta ancorada na experiéncia de ser um
sujeito atravessado por marcadores sociais historicamente associados a violéncia. Ser negra,
no contexto brasileiro, implica sofrer as interferéncias simultaneas do sexismo e do racismo.
Como observam Costa e Rosa (2021), as subjetividades das mulheres negras brasileiras séo
permeadas por experiéncias de violéncia racial e de género. Ao deslocarem-se das normas de
subjetividade branca e eurocentrada, essas mulheres produzem novas formas de enunciagéo e
de existéncia. Sua presenca discursiva ultrapassa a resisténcia: constitui um gesto politico de
centralidade e de criacdo de novos paradigmas de humanidade.

No contexto das produgdes discursivas negras, femininas e periféricas, a linguagem
assume papel central na reconfiguracdo de identidades e posicdes de sujeito. Ao articular
discurso e memdria, essas enunciacfes constituem espaco de resisténcia frente ao
silenciamento e a marginalizacdo. Gonzales (1984) propde compreender a memdria como um
“ndo-saber que conhece”, um processo de ressignificacdo de historias ndo oficialmente
registradas. Essa concepc¢do aproxima-se da perspectiva de Audre Lorde (1984), para quem
transformar o siléncio em linguagem e acdo constitui passagem da invisibilidade a

enunciagéo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas ao longo desta dissertagcdo buscaram compreender o que
ecoa no rap-cancao das pioneiras do rap no Brasil ao analisar como Sharylaine, Dina Di,
Luana Hansen, Kamilla CDD e Negra Li constroem discursivamente a figura da mulher em
suas obras literomusicais. A partir das categorias de cena da enunciagdo propostas por
Maingueneau, articuladas a perspectiva interseccional de Akotirene, Hill Collins e Bilge, foi
possivel examinar como essas artistas instauram posicdes de sujeito marcadas por
cruzamentos entre género, raca e classe, ativando modos especificos de dizer e de se inscrever
no espaco publico da palavra.

Mais do que identificar temas recorrentes no rap de mulheres, a investigacdo se
concentrou em como as enunciadoras configuram cenas discursivas que produzem
subjetividades negras e periféricas. Cada rap-cancdo analizado ndo apenas narra uma
experiéncia, mas organiza condic¢Ges de enunciacdo que permitem a enunciadora falar a partir
de um lugar social historicamente deslegitimado. Assim, o foco da pesquisa foi compreender
0s modos de subjetivacdo que emergem da articulacdo entre experiéncia vivida, cena genérica
do rap, cenografias especificas e agenciamentos interseccionais.

Os resultados mostraram que, nas cancdes selecionadas, o eu que fala constroi sua
legitimidade discursiva pela inscrigdo em vivéncias de violéncia, resisténcia, solidariedade e
enfrentamento. Em Sharylaine, o enunciado “Aquela que nunca vi, ou que ¢ igual a mim”
projeta uma subjetividade que se reconhece e se reconstrdi na relacdo com outras mulheres,
especialmente negras e periféricas. Em Dina Di, a enunciacdo testemunhal coloca em cena
uma mulher encarcerada que organiza sua memdria como denuncia e como forma de
sobrevivéncia. Em Luana Hansen, o discurso emerge do embate direto contra o controle
emocional, fisico e psicolégico exercido pela violéncia de género. Em Kamilla CDD, a
narrativa da violéncia sexual desloca o lugar da vitima para o de agente que recusa a
passividade e reorganiza sua existéncia pela resisténcia. Em Negra Li, a formulagdo “Com
todos os problemas que uma negra vive, eu também ja tive” reafirma o vinculo entre
experiéncia individual e historicidade coletiva.

Em conjunto, essas analises indicam que o rap-cangdo funciona como um espago
discursivo no qual mulheres negras e periféricas reelaboram modos de existir, afetados por
multiplas camadas de opressdo. As cenas englobantes evidenciam o0s campos sociais e
ideoldgicos nos quais essas vozes se inscrevem; as cenas genéricas mostram como o rap-

cancdo produz pactos enunciativos que combinam narrativa, denuncia e interpelacdo; e as
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cenografias revelam os lugares simbolicos e materiais por onde circulam a dor, a fratura, mas
também a poténcia e a agdo. O atravessamento entre essas trés instancias permite observar
como essas artistas organizam sentidos que reconfiguram a presenca da mulher negra e
periférica na esfera publica.

A partir dessa perspectiva, 0 rap-can¢do das pioneiras ndo aparece apenas como
veiculo de denuncia, mas como procedimento de producdo de subjetividade. As enunciadoras
atualizam experiéncias, convocam interlocutoras, reelaboram memorias, e instauram um ethos
de resisténcia que opera ndo como retorica abstrata, mas como gesto de inscricdo de sua
existéncia. Raca, género e classe, portanto, ndo figuram como temas, mas como condi¢fes de
possibilidade para a emergéncia da voz que enuncia, estruturando tanto a producdo quanto a
recepcdo dos discursos analisados.

Entre as limitacOes deste estudo, destacam-se 0 recorte do corpus com apenas uma
cangdo por artista e o foco exclusivo na cena da enunciagdo, deixando de lado dimensdes
importantes como performance, sonoridade, circulagdo e recepcdo, que podem enriquecer
analises futuras. Além disso, embora a abordagem interseccional tenha sido fundamental para
compreender as posi¢Oes de sujeito, sua articulacdo com epistemologias feministas negras
pode ser expandida em pesquisas subsequentes.

Para estudos futuros, propde-se a ampliacdo do corpus a partir da inclusdo de rappers
contemporaneas e de diferentes territdrios, o que possibilitard observar continuidades,
deslocamentos e reinvengdes nas formas de enunciacdo das mulheres no rap. Também se
vislumbra a possibilidade de aprofundar o didlogo entre o rap-cancdo e autoras feministas
negras, como Lélia Gonzalez, Conceicdo Evaristo, Audre Lorde, bell hooks e Sueli Carneiro.
Essa aproximacao ndo se configura como comparacdo entre discursos, mas como movimento
de escuta mutua, capaz de revelar como diferentes praticas de linguagem no discurso
literomusical e tedrico-politica constroem saberes situados, produzem memodria, fortalecem
estratégias de resisténcia e constroem horizontes de reparacdo e bem viver para mulheres
negras.

Conclui-se, portanto, que o0 rap-cancdo das pioneiras constitui um espago de
enunciagdo em que subjetividades femininas negras e periféricas sdo discursivamente
produzidas, atualizando experiéncias, denunciando violéncias estruturais e elaborando formas
coletivas de resisténcia. Ao articular a Andlise do Discurso de orientacdo enunciativa com a
perspectiva interseccional, foi possivel compreender como essas producdes literomusicais
transformam vivéncias em discurso, organizam sentidos compartilhados e instauram modos

de existéncia que enfrentam a marginalizacdo histérica de mulheres negras no Brasil. Esses
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discursos, ao ecoarem, ndo apenas narram, mas reconfiguram possibilidades de vida,
reafirmando o rap-cancdo como pratica estético-politica fundamental para a producdo de

saberes, memorias e subjetividades insurgentes.
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ANEXO A

LETRAS DAS CANCOES ANALISADAS

1. Brasileiras

Bastam 15 segundos, para acontecer

Neste imenso Brasil a vitima, pode ser vocé
Homens exercem a forca, exercem o poder

A sociedade fecha os olhos, pois ninguém quer ver
Legitimando sé porque acontece a todo momento
Vamos continuar, lutando pelo direito

Afinal em briga de marido e mulher, sabe como é
Ninguém mete a colher, assim eu ndo aguento

O siléncio é um cumplice artificial

N&o considere a violéncia natural

E néo falo apenas do estupro, ou da fisica

Pois aparecem muitas outras, na estatistica
Espancamento, ofensa, tortura psicoldgica
Impedir de sair, ir e vir, ndo tem légica

Morreram muitas, outras ficaram invalidas

A lei que punia se resumia em cestas-bésicas
E preciso investir, na ndo violéncia
Despertar na populacéo, plena consciéncia
Exigir efetivas, providéncias e acesso

Brasileiras sempre contribuem para o progresso

Brasileiras sempre contribuem para o progresso

Brasileiras sempre contribuem para o progresso

Aquela que nunca vi, ou que € igual a mim
Que conheco e desconheco, enfim

Busque caminhos para sair da margem

112



Tornar-se plural, ndo é, nunca foi uma viagem
N&o pode morrer, tem que resistir

Ocupar os espacos, aqui, ai, ali

Conserve a forca e energia que ha dentro de ti
Encontre o seu melhor, para se permitir
Mulher, renasca de novo pra vida

Arranque do corpo e da alma, toda a ferida
Crie novos conceitos de ser feliz

Escute atentamente o que a sua razao diz

O mundo te espera de bragos abertos

Olhos atentos, o destino sempre € incerto

Pra descobertas que nunca pensou, nem se ligou

Talvez seja hora, se ainda ndo amou
\/océ, ja ndo precisa mais ouvir conselhos
Sabe 0 que quer de cor, se olha no espelho
Tem seu objetivo como foco principal

Correr atras do ideal é fundamental

Brasileiras sempre contribuem para o progresso
Brasileiras sempre contribuem para o progresso
Brasileiras sempre contribuem para o progresso

Brasileiras sempre contribuem para o progresso
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SHARYLAINE. Brasileiras. Sdo Paulo: Showlivre, 2018. Video (3 min 58 s). Disponivel em:
https://music.youtube.com/watch?v=j30QbQsRydaY &si=vwshaCmLtAu6TVYN. Acesso em:

28 abr. 2025.
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2. Irma de Cela

Eu vou invadir sua mente

Que nessa altura esta confusa fraca e inconsciente
Irmé& de cela

Baseada na realidade do nosso sistema carcerario

Podre e digno de pena

Esse é um fato ocorrido esclarecido é flagrante
Considerada culpada no ato dada a sentenca
Seu desengano seis anos

Por trafico de entorpecentes

Néo teme pela sua vida ndo familia ou parentes
Independente na idade pelas idéias de vida

Um sonho de liberdade uma identidade fudida
Que cai em cana cara na cela com reincidente
A desvantagem ela sente na pele o fato € recente
Uma aliada internada no inicio foi sua sorte
Hoje na ilha de cobra vive convive com a morte
Mais uma realidade que na real sé revela

Mais uma historia sem gléria e sem paz

Irma de cela

Esse € 0 preco que eu pago por um passado mal vivido
Cheio de armas e drogas mortes e amores confundi

Eu sei que nada valeu e nesses anos de engano

S0 dei desgosto aos meus pais decepcdo aos meus manos
Me diga o pai que é feliz quando tem a infelicidade

De ter a filha meu sendo algemada por policiais

Jogada na cela do medo e da impunidade

Da penitenciaria e talvez de la ndo sai

Nunca mais

Paz diante da desvantagem
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Vejo no espelho o desgosto as marcas da pilantragem
E inevitavel esquecer € o que se lembra pra sempre
Uma tatuagem marcada a base de ferro quente

Estou cara a cara com cobra criada e pra ndo ser devorada
Vou dar uma de bicho solto a treta vai ser pesada

Eu ja nem sei mais como lidar com esta situagdo

A condicional por um fil minha mente esta,perturbada
A uma mulher dependente do crime ja experiente

A quem devo fé e gratiddo

Por tantas e tantas vezes na prisao

Por consideracdo por mim fez tdo pouco por ela

Minha aliada minha irma de cela

Em uma cela vazia e fria revela parte de seus dias

Minha irma de cela (2x)

Eu digo a realidade mas vocé néo se define

Se a sua mente é confusa vocé é uma intrusa no crime

Que rouba os préprios amigos se envolve em tretas e drogas

Matou sua mée de desgosto se entregou as bebidas
Enquanto vocé fracassa e assina 0 seu passaporte

Pra uma viagem sem volta embarca sentido a morte

E a pedra que te corrdi € o po que te faz perder a nog&o
Seu sono é profundo aqui fora s6 vai despertar na prisao
No banho de sol acerto de conta de mina drogada

Que sente na pele a rotina ficou de lado

O patio lotado de extrema loucura e um baseado

Acalma minha mente

Meus nervos que estdo gravemente abalados
O crime é pesado eu ja to ciente

O meu sofrimento € interno

E desse inferno eu sou sobrevivente

Na realidade apds muitos anos de dor e agonia
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N&o vou negar meu que um dia

Na cela o clima ja foi diferente

A uma mulher dependente do crime ja experiente
A quem devo fé e gratidao

Por tantas e tantas vezes na prisao

Por consideracdo por mim fez tdo pouco por ela
Minha aliada minha irmé& de cela

Em uma cela vazia e fria revela parte de seus dias

Minha irma de cela (4x)

DINA DI. Irmé de Cela. Sdo Paulo: Periferia é o Alvo, 1994. Video (3 min 48 s). Disponivel
em: https://youtu.be/2DBgPnyCDT8?si=erAeZrNg-BbanpAd. Acesso em: 28 abr. 2025.

3. Lei Maria da Penha

Mais de um terco de todas as Mulheres do Mundo sdo vitimas de agressdes fisicas ou sexuais.

E Ela cresce, amadurece muitas das mulheres infelizmente a conhecem.

Fragilizada, ameacada, dentro da sua casa sendo silenciada.

Sai pra trabalha, tenta estudar.
Procura um novo jeito simples pra se levantar

Deixou pra tras as marcas da opressdo

Seguir o seu sonhos sua vocagéo

Nova Vida, Novos Planos.

E o0 agressor que permanece te ligando,
Na tentativa de tirar a sua Paz,

Usufrui da violéncia e muito mais.
Corre atras, vai na delegacia,

Faz boletim e toda correria.

E outra vez ao narra a sua historia,

Sente-se violentada pela memodria.


https://youtu.be/2DBgPnyCDT8?si=erAeZrNq-BbanpAd
https://youtu.be/2DBgPnyCDT8?si=erAeZrNq-BbanpAd
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A situacdo que € 100% delicada
Delegacia da Mulher, que € bem despreparada.

O descaso e 0 desapego

Faz a gente se apega no desespero.

Violagdo dos meus direitos negligencia e omisséo
Fazendo parece que a luta seguird em véo

E o agressor livre e impune

Segue sua rotina como sempre de costume

Entre Calunias, lagrimas e dor.

Ficaram Cicatrizes que nunca se apagou

E é preciso que a justica seja Plena

Que prenda o agressor com a Lei Maria da Penha.

Lute , grite , Denuncie

Pelo fim da violéncia , contra a mulher
Lute , grite , Denuncie

Pelo fim da violéncia , contra a mulher
Presente , Romantico , supriu minha solid&o
de uma hora pra outra , 0 heroi virou vilao
Ciumento e Manipulador

de todas as minhas ideias ele se apropriou
Lesdo Corporal , Violéncia Sexual

Até quando tudo isso pra vc sera normal
Estupro, Feminicidio e Misoginia.
Violéncia Doméstica que acontece todo dia
Maus Tratos, Humilhacéo e Exploracéo.

Impedindo, que a mulher tenha uma profisséo.
A Cada 2 minutos 5 mulheres s@o agredidas

E vocé ai de boa, vai seguindo sua vida.

O numero de mortes voltou a aumentar

Prisioneiras, Torturadas em todo Lugar.
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+ 4 mil mulheres mortas por ano

Existe ainda machista que fica questionando
Suavizando ou fatos, culpam a vitima.

Fazem pouco caso de uma causa que € legitima
Medidas protetivas, Sentenca Condenatorias.
Chegou a nossa hora de muda a nossa historia
Espero de verdade que ndo fique ofendido

Se bater em mulher, vocé sera punido.
Levante-se mulher, pra que a justica seja plena.
Que prenda o agressor, na Lei Maria da Penha.

Lute , grite , Denuncie
Pelo fim da violéncia , contra a mulher
Lute, grite , Denuncie
Pelo fim da violéncia , contra a mulher
Lute , grite , Denuncie
Pelo fim da violéncia , contra a mulher
Lute, grite , Denuncie

Pelo fim da violéncia , contra a mulher

HANSEN, Luana. Lei Maria da Penha. Sdo Paulo: Independente, 2015. Video (4 min 35 s).
Disponivel em: https://youtu.be/PPSRINM35BU?si=9kr6_zasO5Ta-HCI. Acesso em: 28 abr.
2025.

4. A Faca

Estava eu passando na madruga com a minha marmita
Pronta mais uma batalha dificil da minha vida

Filho da puta me levou pro escuro

Na covardia me bateu e me jogou contra 0 muro
De tanto gritar, eu ja tava ficando roca

E ele cheio de ddio rasgando a minha roupa, coisa loca


https://youtu.be/PPSRJhM35BU?si=9kr6_zasO5Ta-HCl
https://youtu.be/PPSRJhM35BU?si=9kr6_zasO5Ta-HCl

Aguela mao suja no meu corpo
Jé& ndo tinha mais forca pra lutar com aquele porco
Mal encarado, asqueroso e fedorento

Me agrediu e ignorou meus sentimentos

Mao na minha boca, faca na cintura

Socorro ndo tinha

Sé o agressor passando a mao na minha calcinha
Ocorréncia que me deixou impotente (anham)
Num lugar frequentado por pouca gente

Minha barriga t4 ferida com a faca que ele usa
Arrancou meu sutid e rasgou a minha blusa (porra)
Desejo profundamente que ele morra

Torcendo pra aparecer quem me socorra

Mas ndo T6 sozinha, a guerra é s6 minha

O crime ta rolando usando faca de cozinha

Eu tenho raiva mas a lagrima néo cai

Continuo lutando, empurrando e ele ndo sai (sai)

Sem alternativa, sem ninguém pra me ajudar

TO disposta a resistir, ele vai ter que me matar

N&o me entrego, td cheia de 6dio por dentro, ndo nego
Qualquer parada eu vou morrer lutando

A faca me inspetando e ele se esfregando, delirando

Se aproveitando da situacao
Eu tava em desvantagem mas busquei a reacao
Dei uma rasteira, empurrei, ele caiu

Uma forca descomunal na hora me surgiu, sangue subiu

Peguei a faca dele, dei um chute nele, dei um soco nele

Cravei no peito dele, jorrando sangue dele
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Furando sem sentir nada

Eu tava no automatico rasgando na facada
Quero ver se meter comigo agora (vai)

Fechei a roupa do jeito que deu

Peguei a bolsa olhei pra frente, comecei a correr
Sem olhar pra trés, deixei a faca cravada

No peito do filho da puta e sangrando até morrer

A mesma faca que aponta pra mim
Se tiver na minha mao eu decreto o seu fim
Eu sujo as minhas maos, sem sentir dor

Eu ndo sou criminosa mas odeio estuprador

A mesma faca que aponta pra mim
Se tiver na minha mao eu decreto o seu fim
Eu sujo as minhas maos, sem sentir dor

Eu ndo sou criminosa mas odeio estuprador

KAMILLA CDD. A Faca. Rio de Janeiro: Preta Cabulosa, 2016. Video (4 min 51 s).
Disponivel em: https://youtu.be/ NCsjBjfruo?si=1'YO-gLCXqrxfgE8a. Acesso em: 28 abr.
2025.

5. Black Money

Minha beleza é deusa grega, Afrodite, ndo
E deusa negra e que o padrio Afro dite

Como ja diz o ditado

Tem que carregar o pente ja que eu ando com o cabelo armado
A deusa da beleza é VVénus, so se for Williams

Ou Serena, eu sou preta, ndo morena

Olha a minha pele, néo sou Gisele, sou Naomi

Michele Obama, nos deram fome, fizemos fama


https://youtu.be/_NCsjBjfruo?si=IYO-qLCXqrxfgE8a
https://youtu.be/_NCsjBjfruo?si=IYO-qLCXqrxfgE8a

Pus musica nos fone, a esperanca dos falante
Eu vim da lama, sou diamante, Luiz Gama

Raiz africana da Guiné, de Niger, me chamavam de nigger

Hoje sou a negra lider, negra livre

Com todos problemas que uma negra vive, eu também ja tive
Mas ndo negativize, ndo sou negativista, eu sou negra ativista
Entdo avise, que se 0 papo tem que ser pesado, néo alise

Se é pra chegar entdo no sapato take it easy

Analise, esse é 0 nosso troco

Negra Li, vim pra botar as pretas no topo

Essa é a magia negra

Entdo acredite, seja

Vai escurecendo as coisas SO pra te explicar

Isso é magia negra

Entdo acredite, veja

Trono sempre foi nosso, aqui é o meu lugar

[Refréo]

Minha beleza, deusa afro, Nefertiti

Acredite, veja, me chame de princesa e ndo de bitch

N&o td vendendo feat, sai da minha reta

Mulher preta ja nasce com a coluna ereta

Eu sou um cheque em branco quando t&é com o microfone

N&o é um assalto a banco, eu vim buscar meu black money

Tipo Rosa Parks em Montgomery
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T6 no primeiro banco, esse lugar € meu, ndo me levanto, sorry

Olha como € que eu td, fazendo 0 meu rap
Vou usando o intelecto, mano, eu te infecto
T6 com tanta joia, apitou o detector

Se ndo me vejo, ndo compro

Black money é o futuro

Tipo um preto pelo outro, Ubuntu

Essa é a magia negra

Entdo acredite, seja

T6 escurecendo as coisas so pra te explicar

Isso é magia negra

Entdo acredite, veja

Trono sempre foi nosso, aqui é o meu lugar

Essa € a magia negra

Entdo acredite, seja

T6 escurecendo as coisas so pra te explicar

[Refréo]
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NEGRA LI. Black Money. Séo Paulo: Independente, 2024. Video (3 min 33 s). Disponivel

em: https://youtu.be/8USzGCrOE9w?si=PL1{8bwD6ILCpHHC. Acesso em: 28 abr. 2025.
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